tampoco de la existencia de otro tipo de representaciones utopicas. quizas
menos fausticas y diferenciadas, pero que también cumplen una funcion
autovalorativa. La “unidad moral y politica™ de América Latina es el gran
imperativo humanistico al que deberan someterse todas las fuerzas socia-
les del continente. Y el dmbito burocratizado. corrupto y autoreferencial
de Lo gran politica— (cudl otro podria realizar semejantes metas? -es pre-
sentado como el Tugar donde se cumplird la promesa de liberacion. Al
icual que Kant, y en concordancia con los ideales de Ta modernidad, Roig
parece estar convencido de que el problema politico es el problema cru-
cial de la especie humana. ya que de su resolucion dependen fa felicidad y
la "puz perpetua”™. La aproximacion lenta pero segura hacia una “liga de
naciones” kantiana ~cn donde la unidad latinoamericana seria tan solo un
momento previo y necesario—. adquicre las caracteristicas de un imperati-
vo moral.

Al activar el registro moderno de Ta “filosolia de fa historia™, los dos
pensadores latinoamericanos reproducen un tipo de discurso que le seiala
un curso normativo a la vida y a la historia. Un discurso que. ademds.
otorga a los letrados ¢l papel de legisladores ¢ intérpretes de esa vida y de
esahistoria, La oralidad de ta “ciudad real™ en donde priman los acciden-
tes. las rupturas y las desviaciones. es “lijada™ en los discursos de la “ciu
dad letrada™, que acentian las unidades. las continuidades y las totaliza-
ciones. Quizds podriamos hablar, con Foucault, de una “historia efectiva”™
que se contrapone al mito de la “filosofia de la historia™. Mientras que
dsta aparece como una totahdad en la que la economia, la sociedad y la
cultura se encuentran engarzadas “dialécticamente™. como si entre cellas
existiese una especie de “armonia preestablecida™ aquella se presenta
como el dmbito propio de la diferencia. O, como bien lo dice Foucault:

“La historia “efectiva™ se distingue de la de los historiado-
FeS CNqUe o se apoya en ninguna constancia: nada en el
hombre es 1o suficientemente fijo como para comprender a
los demis hombres y reconocerse en ellos... Saber. incluso
en el orden historico. no significa “reconocer™ y mucho
menos “reconocernos”, La historia serd “efectiva™ en la
|110dj5151 en que introduzea lo discontinuo en nuestro mismo

ser oo

223 ML Foucautt. Nietssehe. b Genealogia ta Histor, pp. 40-4
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CAPITULO CINCO
IMAGINARIOS SOCIALES Y ESTETICA DE
LO BELLO EN EL. MODERNISMO
HISPANOAMERICANO

En ¢l contexto del hooni que han tenido los estudios culturales duran-
te los dltimos afos en América Latina. cumple un papel destacado la obra
de la tedrica y novelista puertorrigqueiia Iris M. Zavala. en especial sus tra-
bajos sobre los madernismos hispanicos de fin de siglo, asi como sus inte-
resantes aportes a la teorfa feminista. EIF mérito de Zavala radica en ser
una de las primeras tedricas que iniciaron un didlogo con ¢l pensamicnto
filoséfico contemporineo. haciéndolo fructifero para un andlisis de la his-
toria v la cultura latinoamericanas. Barthes. Foucault. Lacan. de Man.
Kristeva y. especialmente. Bajtin. son algunos de los pensadores (as) que
han servido a Zavala para elaborar una teorta critica de la culnra, dirigi-
da al esclarecimiento de la problemdtica social en el dmbito hispanoame-
ricano.

Me interesa dar una mirada a la intepretacion que tiene Zavala del
conjunto de narrativas, pricticas sociales y formaciones discursivas cono-
cidas tradicionalmente con el nombre de modernismo. Siguiendo la defi-
nicion de Federico de Onis. Zavala entiende el modernismo hispanoame-
ricano como sintoma v resultado de una profunda erisis cultural que hace
eclosion hacia finales del siglo XIX. v que se extiende aproximadamente
hasta el ano 1930, Lo especitico de esta reaccion o vé en el hecho de que.
adiferencia de lo ocurrido en Francia, el modernismo hispanoamericano
adguirio un caracter marcadamente antiautoritario, socialista v anticolo-
nial. Ast lo habian entendido ya los intelectuales de la época. tal como lo
prucha Zavala citando los articulos publicados en 1897 ¢n el diario
Mercure de France por el columnista venezolano Pedro Emilio Coll. Al
<l modernismo literario es asociado directamente con la guerra cubana por
laindependencias y el poeta José Marti es identificado como “simbolo
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viviente de un nuevo estado mental™ = EL modernismo no habria sido.
entonees. tan solo una revuelta frente a la convieeion en el poder emanci-
patorio de la teenologia y ol mito prometeico del progreso. sino tambidn.
y ante todo. un provecto anticolonialista que (Uvo como sujetos i vaslos
sectores de Jaintelectualidad hispanoamericana de fin de siglo. Marti
habria sido ¢l precursor, Rodo el idedlogo y Dario el lider indiscutible de
este proyecto.

En efecto. apoyada en fas (esis de Bajting y coneretamente en la des-
cripeion hecha por ¢l semidlogo ruso del asi Hamado “proletariado inte-
lectual™, Zavala entiende ¢l modernismo como un “proyecto colectivo”
empujado por una “nucva clase”™ de bohemios. escritores, mujeres. anar-
quistas e inconformes. que se posicionaron de manera alternativa como
sujetos™S Este grupo de personas generaron una estética —la “poética de
la negacion™ . que ticoe como caracteristica la proyeccion imaginaria de
narrativas emancipatorias, en donde la sociedad aparcce como una comu-
nidad desalienada®. Estos sujetos lograron crear nuevos “imaginarios
sociales™ en los que proyectaron fantasius. contra-imdgenes y representa
ciones utépicas tendientes a deslegitimar los codigos ideoldgicos de un
orden que pretendia convertivlos en objetos. Los textos modernistas seri-
an. entonees. refatos de emancipacion colectiva y personal frente al
naciente capitalismo hispanoamericano, que amenazaba con subsumir Tas
heterogeneidades sociales en una dindmica de control y dominio.

Zavala piensa que la enunciacion literaria de este proyecto correspon-
de al inicio de la modernidad en América Latina. Una modernidad enten-
dida ya no como modernizacion. esto es, como fe en las bondades reden-
toras de Ta enica y laindustria. sino como realizacion de una comunidad
moralmente emancipada. Una comunidad que. liberada del poder coerci-
tivo de la razdn instrumental. posibilite finalmente T humanizacion plena

it 317 . .
de todos tos individuos=2/. Los tropos. formas. palabras y figuras de los

2241 Zavala, On the (Mis-ses of the Post-Modern: Hispanic Modernism Revisited ™, en T
D Haen / W Bertend ceds.). Postmodern Fiction in Enrope and the Americas. Amsterdam,
Rodapi. 1988, pp. 8900,

225 1. “The Social Imaginary - The Cultural Sign of Hispanic Modernism™ en ¢Crirical Sdies |
(1089) p, 23

226, Zovala se apova aqui en L tesis dol caracter utipico-social de fa ibido, al como tud desarro-
Hadia por el cireulo de Bagtin s por Lacan. FEnueye imaginario social sera entonces. L pro-
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textos modernistas aparccen integrados w un proyecto de sociedad que
}u)lrlxc‘.?pondc‘ seguin Zavala. a lo que Kant denoming la Testética de lo
wllo

“This is the anarchist and socialist poctics of negation. of
upcn.—cndul discourses and a philosophy of lu«'um;u/ which
pm\AuIc% the referential dimensions of texts in novels. short
stortes. poetry. theater. and graphical material... 1t is an
appeal 1o the community made a priori, and the idea of
Im./u/y is situated in freedom and a feeling shared between
artist and audience. which echoes Kant's ideas on the beau-
tiful and the sublime™28,
Bstaes justamente la clave interpretativa que me interesa recoger de
li propuesta tedrica de Zavala. aprovechando la distincion hecha por
Lyotard entre la estctica de 1o sublime y laestética de to bello. asi como la
Iccl/uru que. en base a estos conceptos. realiza Wolfgang Welsch de la
ostética de Adorno®?". Para Welsch, Ia contraposicion entre lo bello y 1o
sublime, es decir, Ta Tucha entre la unidad v Ta diversidad. I armonta y la
disonancia. la reconciliacion y la diferencia. atraviesa por completo ¢l
proyecto. no solamente estético. sino también ccondmico y politico de la
mndcmu‘i:ul. Mas atin. tanto Welsch como Lyotard estin convencidos de
yue ¢l triunfo de la dindmica homogeneizante y faustica del cup]lu]i%mﬂ
e m’)!’rcxpondc. anivel estético, con el trivnfor de lo bello sobre lo subli-
me. Tal es la lectura que quicro perseguir. y a partir de la cual dcscx; inte-
rrogar la propuesta de Zavala.

L. MODERNISMO Y

TODERNIDAD EN EUROPA

Al hablar de modernismo no me referiré primariamente a una ctapa
conereta en ¢l desarrollo de la lieratura hispanoamericana sino. como
bien lo muestra Zavala, a un cambio de sensibilidad al interior de .];1\‘ ¢li-
tes intelectuales hacia finales del siglo XIX. que afectd de manera espe-
clal el quehacer artistico, ideologico y social>™ Este cambio de xchmiblili

NI pp. 136,

el resaltado es mio),
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dad —que tentativamente podriamos situar entre I‘XS()_\ 1914 ¢n l{urppu. y
entre 1885 y 1930 ¢n Latinoamérica- fué motivado por las prQiuﬂxLa\
transformaciones estructurales que e venfan operando en las \«v_cwdu}lc’\
occidentales (particularmente en las curopeas) desde I‘mulgx det siglo Xl\j
¥ que se manifestaron en tres ambitos cxlu‘ch‘.nncpllc 1’c|‘.lc1‘nnf1du.\ entre si:
ol econdmico, el politico y ¢l cultural. La r«'\'ulm'ufu ceonomica genero -un
sistema productivo basado en el mercado de trabajo ;lh}l!ill'llt\{«). en la pro-
picdad privada de Tos medios de produccion y en fa ul.ll’l/uu(m teenologi-
ca de los nuevos conocimientos cientificos. que rompio b uscamente con
la antigua cconomia de caracter feudal. La revolucion politica acabd con
el absolutismo mondrquico y buscd instaurar sociedades capaces de auto-
gobernarse racionalmente, sin obedecer a criterios diferentes a los de su
bl’()pi‘(l voluntad. La revolucion cultural rpucciunO frente mhrumll.lruhf]ﬂ«»
cristiano y medieval mediante Ta exaltacion de la naturaleza, la hl\ll)yhl 3
¢l mundo de lo humano en eeneral, La confianza itimitada en la pcr1cvct1—
bilidad del hombre y la instauracion del futuro como horizonte de .\.Cllvlldl\
fueron zlcnmpuhudu; por una criticit a la religion y a las 1\?1m:‘l\Alrudlcmm—
les de socializacion. que terminé por erigir la libertad individual como
valor supremo. Asi pues. L interaccion contlictiva de estos elementos fué
conformando una dindmica social que conocemos con el nombre de nio-
dernidad.

En este orden de ideas. ¢l modernismo es un producto y al m}i.xnm
tiempo una seqecion critica frente a fa modernidad. concretamente IR‘I,]VI,C
al tipo de racionalidad instrumental que. encarnada %‘n_lux ciencias empiri-
cax v en los procesos de industrializacidn, pretendia identificar fa Icllgl—
dad 'y la verdad con la manipulacion eficaz de Ta naturaleza y de Ta socie-
dad. Como bien Lo dice José Luis Abelldn:

“El modernismo es un intento de recuperar la trascendencia
v el sentido trascendental de fa vida con los valores que le
“on ancjos: sabiduria. cternidad. sentido idico de 1a ”df‘~
desarrollo del espirite contemplativo, cultivo de la memoria
colectiva y de los ideales artisticos. Esto. desde un punto »dc
Vista prﬁc{im. supone denunciar como “males” ¢l imyiuxlru\f
lismo. la gran ciudad. el sentido econdmico y burgués dg ,l“
Vidao T uniformidad de los paisajes humanos. la produccion
en serie. el triunfo de o dl frente ab ideal de Ta belleza...
Estamos. pues. ante una nueva rebelion romdntica. yue
ensalza y enaltece valores sustraidos w los de Ja modernidad

aungue. en otras ocasiones. de o

crando no opuestos a el
que se o trate oy deaspirar aouna auténtica v verdadera
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modernidad, prescindiendo de todo lo que de negativo ha
arcastrado Ta modernidad recibida™23

El modernismo se presenta. entonces, como una rebeldfa contra ¢l sis-
{ema de valores predominante en la sociedad burguesa. en donde priman
la disciplina del wrabajo. el ansia de lucro y el egoismo a ultranza?32,
Paraddjicamente. esta rebeldia en contra de 10s valores burgueses se hace
desde un horizonte de pensamiento lipicamente burgués caracterizado por
su tendencia a la sinresis y a la armonizacion3 Ciertamente todo ¢l pen-
samiento medieval se basaba también en la idea de un mundo estructura-
do armadnica y jerdrquicamente. en ol que cada parte cumplia un papel
tijado de antemano al interior del Todo. Pero el ascenso de la burguesia
Supuso un cuestionamiento radical de los fundamentos leoldgicos sobre
los que se sostenia el ideal de la harmonia mundi. Fué necesario entonees
repensar este ideal bajo otros presupuestos: en lugar de colocar a Dios
como garante del orden y la racionalidad del universo. de lo que se trataba
ahora era de ascgurar la armonia entre ¢l dmbito de 1o humano —que
comenzaba a reclamar su autonomia— y el dmbito de To divino. El camino
a seguir habia sido abierto ya por los humanistas del renacimiento italia-
no. quienes destacaron la autonomia de la naturalera y de sus leyes frente
al mundo sobrenatural. Leonardo da Vine afirmé que la naturaleza posce
und estructurd matemdtica 'y que el propésito de la ciencia yelarte es jus
tamente descubrir la armonia y la proporcicn que le sén inherentes. Tas
matemiticas se convierticron en el fundamento de toda certeza y en la
garantia de que la naturaleza, ta sociedad y la cultura se encontraban sos-
tenidas por una especic de “armonia preestablecida™.

El' modernismo reaccions criticamente frente al sistema de valores
burgueses imperante en la sociedad. pero 1o hizo desde este horizonte.,
también burgues, de la “armonia preestablecida™ Por cso. si bien ¢l
modernismo liber6 al arte v a la literatura del culto a los codigos tradicio-
nales de la narracion y la representacion, continu moviéndose dentro de
los canones estéticos de Ta modernidad ilustrada, y concretamente al inte-
rior de lo que Lyotard ha Hamado Ia “estética de lo belfo™,

Por otro ludo. Ta modernidad se caracteriza. al decir de Max Weber,
por una fragmentacion de la ra=in que concede al arte una gran autono

23D Abellin, Historia eritica del pensamiento espaiol. Madind, Expasa-C alpe. TR, tomo
A0 el resaltudo es mio)
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mia con respecto a otras Cesferas de valor™ como la ciencia y la m»nml.
pero que al mismo tiempo lo priva de expresar al mundo como lolul}ld;}d
Esto generé en muchos artistas una actitud inicial de nostalgia romdntica
por T unidad perdida™. que devendria hacia final de siglo en repugnan-
cia por una socicdad en la que el arte habia pasado a OCUpAr una sitacion
apenas marginal. desplazado por la logica del comercio y el amor al dine-
ro. El mundo de la miquina y de la produccion racionalizada, que consti-
tufan ¢l signo mis relevante de T tardfa sociedad decimondnica. fué visto
por los modernistas como una amenaza a la rcn'uvuci(m cspi{rilualucn 1(>(le1)~
los planos de Ta vida individual y social. El artista encontro fa afirmacion
de su ser mediante una negacion de la sociedad y del tiempo en cl. que le
tocd vivir, bien sea refugidndose en un mundo artificial. en el individua-
lismo teroz. o buscando la felicidad en mundos pasados y lejanos. Este
ambiente de pesimismo ¢ inadaptacion frente a las formas de }ridu hurguc:
sa estimulaba Ta evasion y la critica por medio del arte y la literatura. asi
como la adopeion del snobismo y de formas bohemias de vida por parte
de la intelectualidad inconforme. De esta manera. los descos, esperanzits ¢
ilusiones reprimidas por una sociedad administrada y uni‘dlin‘\insimm]lia—
da. encontraron en el arte un vehiculo adecuado de expresion="-.

2. MODERNISMO Y MODERNIDAD EN AMERICA LATIN

Al igual que habfa ocurrido en Europa. el modernismo latinoamerica-
no echo sus raices en una dindmica social esencialmente moderna, pero
que en nuestro medio adquicre caracteristicas muy especiales. Las semi-
Has de la modernidad llegaron a nuestras tierras desde el momento en que
desembarca el primer conguistador europeo. pero lo h’icicmn en su ver-
sion hispano-lusitana, donde ¢l elemento Crix‘li;mwmcdlcn.ll h.’th jugado
un papel catalizador. Gracias a un ripido proceso d; mestizaje. en donde
el mundo de la vida se enriquecio con tradiciones hispdnicas, indigenas y
africanas. América Latina fué conformando un cthos mestizo bastante
heterogéneo. pero muy poco flexible a los procesos d%‘ .cumhln z}mmrudus
por la modernidad. Es asi que los esfuerzos de las ¢lites por integrar al
continente en la economia mundial capitalista. trajeron como resultado la
polarizacién social v politica en casi todos los paises. La ucn‘numl’u agra-
ria. basada en el latitundio. chocaba frontalmente con los intentos por

234 Principalmente en Alemania con las obras de Goethe, Holderling Schiegel v Novalis

85 CF R Gutierres Girandon, op.eit. pp. 36-39

transformar los modos de produccicn segun las necesidades del capital
internacional. La vida urbana y la vida rural apareciun como dos mundos
completamente diferentes ¢ irreconciliables al interior de unas mismas
fronteras, Habria que esperar hasta bien entrado el siglo XX para que esta
primera fase de relacion antagonica entre 1o moderno y lo tradicional se
transformara en mutua dependencia.

Tenemos, pues. que hacia finales del siglo XIX. el panorama social y
cultural de América Latina estaba marcado por agitadas polémicas ideolo-
gicas. largas y sangrientas guerras civiles. asi como por una aguda crisis
ceondmica. Era la época de Tos grandes debates en omo al liberalismo, la
herencia cultural hispdnica. el positivismo y la doctrina social de la
Iglesia. que en el fondo reflejaban la pugna entre la vicja y rancia aristo-
cracia dirigente, y una nueva clase impulsada por ¢l comercio urbano: la
burguesia. Es al interior de esta clase donde surgicron los intelectuales y
artistas que. bajo la influencia de las nuevas corrientes estéticas de la
modernidad europea, procuraron romper con la cultura tradicionalista y
clerical propagada por las élites conservadoras. Fué. como bien lo indica
Octavio Paz. el desco de una minoria que queria participar activamente en
la gesta historica de la modernidad. de la cual se sentian injustamente
marginados®*0. No se trato. pues. de una evasion de la realidad americana
para caer en un afrancesamiento cubturalmente alicnado. sino de la bus-
queda de un lugar propio al interior de la modernided.

Lo que no resultaba claro a los 0jos de estos intelectuales era que ¢l
deseo de integracion y participacion en la modernidad presuponia va de
hecho la modernidad misma. En efecto, ya por aquellos dias los procesos
de modernizacion habian logrado transformar el estilo de vida de las dlites
y de algunos sectores de las capas medias. si bien la eran masa de la
poblacién continuaba sometida a formas tradicionales de soctalizacion.
Eran los tiempos en que Hispanoamérica se habia consolidado como un
mercado atractivo para satisfacer las demandas expansionistas del capital
norteamericano. lo cual favorecis el auge de las ciudades. convertidas
ahora en centros claves para la realizacion de los negocios, fa construc-
cion de obras civiles. la exportacin de materias primas y la importacién
de bicnes de consumo??
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penetrar todos los rincones de la vida urbana, generando una dindmica
social desconocida hasta entonces. La racionalizacién del trabajo. la
pugna de la competencia mercantil. ¢l afdn desmesurado de luero y la des
personalizacion de Jas relaciones humanas, fueron el caldo de cultivo para
que. al interior de la burguesia, surgicra una intelectualidad que rechazaria
el sistema de valores dominante entre Jos grupos de poder. De la misma
mancra -y este punto serd retomado posteriormente—. 10s procesos de
modernizacion fortalecieron la vieja tradicion hispdnica que contemplaba
la letra como vehiculo de ascenso y reconocimiento social ¥,

Las caracleristicas sociologicas de este fenémeno son, en lineas gene-
rales. las mismas que se observan en todo ¢l mundo occidental. si bien
matizadas por la especiticidad de América Latina al interior de este con-
texto. La consolidacion de una sociedad dominada por el dinero hizo que
¢l arte y el artista perdieran su antigua funcién de glorificar los valores de
la aristocracia. Si cn otros tiempos habia obrado como cronista o cantor
de Tas hazaias de la clase dominante. ahora, expulsado de ese mundo, ¢}
escritor se vio impulsado a rebelarse contra un tipo de sociedad que lo
marginaba. teniendo que dirigir sus obras hacia un ptiblico mds amplio y
en condiciones de trabajo nada favorables. A diferencia de Europa. donde
Ja existencia de un mercado econémico permitia la promocion del arte &
través de instituciones especializadas (1eatros. editoriales. galerfus de arte.
salones. ete.). lo cual posibilité que los artistas se emanciparan del siste-
ma de mecenazgo sostenido por la lglesia y la aristocracia, en Americ
Latina no existia una infraestructura ccondmica que permiticra la existen-
cin de un mercado literario auténomo Apenas comenzaba & conformarse
un publico” capaz de juzgar la creacion artistica en base a criterios estéti-
cos. y lo mds frecuente era que ¢l eseritor buscara llegar a ese publico a
raves de los periddicos. El periodismo ofrecia. adems, la ventaja de una
remuneracion inmediata de su trabajo. con Jo cual ¢l escritor fograba ase-
curar su subsistencia y Jiberarse medianamente de la tutela econdmica y
ostética a la que estaba hasta entonees sometido.

En ostas circunstancias. ¢l modernismo latinoamericano aparcce

como un movimiento de doble reaccion: primero. en contra de una socie-
: : o

dad mediocre y aistada por e subdesarrollo y la dcpcmlcncm-m. segundo.

DA o A Rama, La ciudad fevada, Hanover Ediciones del norte, 1984, pp. 73,74
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en contra de un pragmatismo cultural de cufio norteamericano que habi
x]d(? adoptado por las €lites para legitimar ta penetracion del mq il\;/llhI 'ld
veniente del norte. e incluso para justiticar las repetidas intel'vcx‘lg'o 1131:1‘:
los Estados Unidos en el subcontinente. Estas dos caruclcrfxliclﬁlx's‘ n
del nmdcrnix‘nm hispanoamericano un fenémeno diferencial en :‘ll m“l(f‘n
de ese *amhl_o de sensibilidad que transpasaba-entonces a lod‘:x la 'ul‘:“f}
ucu.dcrl\ml. St la estética de Baudelaire reacciond contra las ilusim(w: ‘“r‘l
ujudlccmncs y amenazas de la industrializacion curopea™! p(l)elu\ \; u‘-nA
\l.\las; como Rubén Darfo, Leopoldo Lugones. Manuel i“"\rlu Fm;
M;lrl! ;1r11cu)affm su critica desde una (’,\‘/7(’7‘/(’}1('i(} peri k‘r'i('u' flr la /371)};2\%
nidad, muy fhterentc a la experiencia “metropolitana”™ vivida por uc[l())

Los modernistas latinoamericanos no se rebelaron inicialmente C:::]ll" ‘l‘\-‘
pumkz rias de la civilizacion industrial. que en nuestro medio no se h':lc“dh
mduvm tan evidentes, sino contra la amenaza que el impcriellisnﬂ) c:'mllkt‘ﬁn
mico y c_‘L{ltur.\l proveniente de los Estados Unidos 1‘0prcx‘cnﬂbw para I~‘
vida espiritual dgl continente. El imperialismo. como bien l]ﬂ ditcc‘ (‘)gl':\'is
P:\L.luru la experiencia mds cercana que de la modernidad podian lcnc;‘ los
escritores modernistas. Por ello mismo. su critica puede interpretar: c
COmo una protestd explicita al proceso de incorporacion de fl\\ﬂ “rif'L
Latina en mundo capitalista de la sociedad centro-occidental™! e

3. IMAGINARIOS SOCIALES DEL MODERNIS
S 8 ALES " RNISM
HISPANOAMERICANO 1 "

A pesar de su diferencialidad con respecto al fendémeno curopeo. el
n_\odcrmsmu hispunuamcricuno comparte con este su camctcrfxlic-?e "k
cm].: el repudio a los valores burgueses adoptados por una élilc; oricn:'u}‘:
hacia el» desarrolfo capitalista. Como lo expresaba Leopoldo Luonn‘:u:i
modernismo rompe lanzas “contra los crasos mastodontes del cfwm;::"
la h0}1<s|‘:\lwlc dinastia de ta lezna. los impertinentes gabanes del cabs HUO
vy la industria. bisnietos del deméerata Cledn >4, i’\bdicur de ukn'ld f%li(“
vulgar. reducida a la I6gica del dinero y el poder. es. pues. la ix\fs\\c;<n::ll(li(}

240 ¢f. 3
ul"z)k hlt:\ .\nhln'n zum Epochenwandel der éisthetischen Maderne, Frankfurt, Subrkamp,
o Ap\pi. mln_:]\uw I';uuhluu ol ailisis quie hace Adorno de T exiética de Baudel e g,;
Adorno, Minima Mordaha, Retlexione cm be Tehen. Franki
S 1oz 1o extonen aus dem beschiidigien Leben. Frankfurt.
241 Zavata, Coloniulism and culture. pp. 108

242 Citado e
Citado por German Espinosa en Guitlermu Valencia, Bogota. Proculiura, 1989, p. 25
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dad primera de Jos modernistas hispanoamericanos. ch‘o. al igual que
ocurrio en Europa. el rechazo que hacen nuestros modcrnmm.\‘ de la cien-
cia. la industria y el imperialismo. se hace desde ¢l horizonte 1Iu.~lr:1dg de
Ju ~armonfa preestablecida™ Es. pues. desde este h(»!'uonlc de pensamien-
10 que adquicren sentido las diferentes formas del imaginario social que
estudiaremos a continuacion.

3.1. La exaltacién de la “*cultura latina™

intervencion militar de los Estados Unidos en 1898, en su intento
por arrancar & Espana sus ultimas colonias v c\pun}lir sus dnm.imf»\‘ en el
Caribe v el Pacifico. desencadend entre los modernistas un sentimiento de
repudio frente al modelo de civilizacion que la nacion del norte ansiaba
propagar. El arquetipo de sociedad sustentada cn.cl.pmgrcso Leenico y en
a ideologia de Ta libertad individual. aparecia frritante u‘l().\ Qjos dlc la
inlclcclui]idud inconforme. inclinada, mas bien. a glorificar |le> raices
estélicas y emocionales de lo que algunos II:lmzu’m‘] la “cultura ].ulmn . En
el poema A Roasevelr, Dario contrapuso el optimismo progr‘csl\‘\z} de‘ln\
yanquis y ¢l alma de una hispanoamérica abstraida de todo interés prag-
mdticoX . Sonar, amar, vivir intensamente cada momento: estis son las
caracleristicas del “espiritu latino™, en contraste con la mgl_inuupp por el
trabajo. el ahorro y la moderacion que curuclcri/:} fl] “espivitu sajon”. Por
ello mismo. el pocta nicaragiiense vefa en America el comienzo de un
nuevo mundo donde se combinarfan la vida idilica del aborfgen con cle-
mentos de Ta civilizacion clasica y cristiana. Serd una Republica uniy ersal
donde reinardn el orden y la concordia, regidos por fa pauta cquilibrada de
L

la poesia

Fsta figura que contrapone dos civilizaciones csenciu]mu‘nlc di}fcrcn—
tes. Tué cultivada sistemdticamente por Rodé en su ]cgcn1dz\1‘1tv Ariel del
ano 1900, El escritor uruguayo se dirige a la juventud americana para pre-
venirla contra la nordomeania que padecen las clases dirigentes. principa-
Jes aoentes de esa “moral burguesa”™ tan detestada por los nmdcrnn.l:l\
les ck,\hnrm‘ pues. a dejar tos caminos de Calibdn, que representa los ide-
ales pragmaticos de la sociedad nortcamericanit, para seguir los de Ariel,
simbolo de T idealidad en el conocimiento. la contemplacion ¢n el arte y

333 R, Dario, A Roosevelt 19030 ens Poesia, Careas. Biblioteca Ayacuchio. 1077, p. 255

243 L B Porvenir (18831 ens thidem. pp. 42-39

el igualitarismo en la politi 2. Estos valores. segin Rodo. se encuen-
tran cnclavados en la tradicion greco-latina. pero fueron deformados por
la influencia del puritanismo en los paises anglosajones. El rigorismo
puritano excluyo de suideal de perfeccion todo lo que hace a la vida ale-
gre. espontanca y hermosa. divorciandola del sentimiento de lo bello. El
resultado fué el surgimiento de una cultura esencialmente voluntarista.
que menosprecia cualquier accion que prescinda de una utilidad inmedia-
ta. La cultura hispanoamericana. en cambio. ha recibido la herencia
greco-latina con todos los elementos de idealidad que la acompanaban.
No fu¢ al abrigo de la severidad puritana y la indiferencia mercantil que
surgieron nuestras sociedades. sino educadas en un ideal estético v desin-
teresado transmitido por ¢l catolicismo espaiol.

En Jos¢ Vasconcelos encontramos también una identificacion del
“espiritu latino™, propio de Hispanoamérica. con la intuicion de la vida.
del sentimiento. de lo irracional y lo bello. El pensador mexicano afirma
que mientras la civilizacion sajona se funda en el dominio humano sobre
¢l mundo material. en América Latina se estd formando una “raza de sin-
Lesis™ que buscard. no en la razén pragmdtica sino en ¢l sentimiento y cl
amor. la orientacion de su conducta™®. Tal contraste entre lo “latino™ y lo
“anglosajon™ simboliza en el fondo la oposicion entre el “orden™ (encar-
nado en el idealismo de la cultura hispano-catdlica) y el “caos™ (encarna-
do en el pragmatismo y ¢b voluntarismo norteamericano), en donde
“orden™ es entendido como sindnimo de “armonia”, y Ccaos” como sino-
nimo de “disonancia”, Se crea de este modo un imaginario social en ¢l
que Ta sociedad y Ta cultura aparecen gobernadas por ideales de universa
lidad y consonancia.

3.2. El ideal aristocritico de vida

El deseo de escapar de una realidad social en descomposicion hizo
que muchos modernistas invocaran modos de vida aristocrdticos, opo-
nicndolos a los valores dominantes en la sociedad burguesa. Ya la poesia
de Rubén Darfo y de Guillermo Valencia revelaban L idea de que sola-
mente el artista puede desprenderse de Ta vida vulgar que predomina en la
mesocracia burguesa. y acceder intuitivamente a un mundo superior en

24300 EL Rodo, opuit pp. 101-134

246, 1 Vaseoneelos, Laraza cosmica, Mision de T vz iberoamericana ¢19250 Mivico. Fapasa
Calpe. 1990




donde 1o que vale sén las leyes de 1o estético™. Pero también hay obras
que expresan ya no la posibilidad de una huida hacia mundos superiores.
sino ¢l conflicto entre una sociedad marcada por intereses téenico-ccond-
micos y una sensibilidad aristoerdtica en decadencia. El protagonista de la
novela De sobremesa (1895) del colombiano Jos¢ Asuncion Silva es un
aristécrata que detesta al populacho y ¢s enemigo de los hombres “pricti-
cos”. pero que al mismo tiempo se siente atraido por la vida de los nego-
cios y de la politica. En él se refleja el desgarramiento interior del letrado
que quicre vivir aislado en la tranquilidad de la contemplacion estética,
pero que no puede resistirse a participar activamente en ¢l poder que tanto
le asquea.

El uruguayo José Enrique Rodd invoca también principios aristocra-
tas como medio de lucha contra el utilitarismo de la civilizacion angloa
mericana. A diferencia de fa concepeion pragmdtica de la democracia, que
legitima ¢l ascenso del mds fuerte y. con clio, el triunfo de fa mediocridad,
Rodé propone una “democracia niveladora™ inspirada en el espiritu his-
pano-catélico. que favorezea el predominio de “los mejores™ para benefi-
cio de los mds desfavorecidos. Seguin Roddé. el papel del Estado consiste
en estimular las superioridades naturales de Jos seres humanos, de tal
manera que la sociedad sea regida por los que son espiritualmente mds
aptos. La democracia verdadera no se basa. entonces, en el libre consenti-
miento de los asociados. sino que es un “instrumento de seleccion espiri-
wal™ que sanciona “las misteriosas elecciones de fa naturaleza™4%. Tal
concepeidn fué desarrollada posteriormente por el peruano Francisco
Gareia Calderdn. para quien el mestizaje ha sido la causa de la profunda
crisis moral que atecta a los paises hispanoamericanos. La pereza mental.
lacindiferencia, el caracter sensual ¢ improvisado de nuestra cultura, son
producto de un mestizaje que elimind aquellas convicciones “fuertes™ en
matetia de politica y moral que se hallaban ligadas al catolicismo hispini-
co. Por eso la religion perdio su capacidad de educar moralmente a las
masas. Se requicre. segin Garefa Calderén, de una “aristocracia tutelar™

CELaristocratismo de Dario se expresa con claridad en estas palabras: ¢ Hay en mi sangre

alguna got de Africa. o de indio chorotega o nagradana? Pudiera ser. « despecho de mis
Manos de marques: o e S gue SOt en mis versos princesis. reves. cosas impetiales,

visiones de patses lejanos o imposibles™ (el Palabras imimares™. en Prosas profuanas v otros
pocinas (1901 Madrid. Clasicos Castalia. 1983, p. 860, Vease tambien ¢l poema Los
Camelos e Guillermo Valenci, en G, Espinosa, op cit. pp. 67-69.

2451 E Rodan Ariel (19001 Madrid. Espasa-Calpe. 1975, pp. 7500
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gue retome los clementos de fa fe antigua y sea capaz de conducir a
Hispanoamérica por el camino seeuro,

}:s‘lu exaltacion aristocrdtica de las “minorias sclectas” v iene animada

por lu idea de crear en América Latina una “eultura auténtica™, u;\pzx/‘ dl‘
h:wm“ contrapeso al naciente expansionismo de los Estados Unidos. Para
Rodd. Gareia Calderdn. Carlos Arturo Torres. Manuel U“iu‘lt" ln‘)\(c'
y;lscn>11cclt\s y otros modernistas. la tarca mds ureente de lzlb\' lni;l(‘)l'l"l;
mlglccumlm cra crear el ambiente cspiritual purul‘] nacimiento de 111(1:1
Tuucdud que pudiera sintetizar armonicamente todos los clementos ruciu‘—
it o Pin. s et o el U8 afma g I
literatur : Ll sica, una palabra. el arte
autenticamente latinoamericano™, deberd unificar todas las influencias

wn}radlctorinm que han concurrido en la formacién de las di[‘crcn[;\
n;lcmna]i'(h.ldcs; expresando de este modo el “espiritu” que las unemi
Como ministro de educacién en México ( 1921-1924). Vasconcelos Hi/(;
SUyo este proyecto iluminista y convocd a las vaneuardias artisticas 7I1i|‘1*
u‘)re\ como Dicgo Rivera y David Alfaro Siqul‘ims. o mlisim\» como
Carlos Chaves y Silvestre Revueltas— para educar a las masas en los idea-
les nacionalistas de la “r » 4

SOsmicaS : i
. L cosmica ' El color. las proporciones, las
li(.n‘m 1da@cs. todo deberia reflejar un “sentimiento colectivo™ en donde las
d m-unu.‘lu aparecieran reconciliadas armonicamente en un sélo espiritu
nacional o continental.

3.3. El sueiio de la unidad latinoamericana

El discurso de la “cultura fatina™ construido por los intelectuales arie-
listas. proponia el reconocimiento de una unidad cultural supranacional de
donde d_cri.\ wian su identidad todas Tas naciones hispanoamericanas. Tal
reconocimiento aparecia como la condicién de posibilidad para el logro
de lu'm(_lcpcndcnciu ccondmica y politica con respecto al expunsionis%o
ceonomico y eultural de los Estados Unidos. Muchos de los rm)der'ni.\ms‘
se dicron cuenta de que Ta unica manera de detener el avance voray del

249, F Garcia Calderon y S un contine
deton. L creacion de un continente, Caracas. Biblioteca Ayacucho. 1982, pp

238
S CAL Uante, “EL porvenir ¢ :
M Ugane, “ELporvenir de T America Latina™. en 1 nacion L .
tna’ REIRIGN dtmoamertcana, Caracas,
Biblioteca Ay acucho, 1975 e
Sl asconeelos, Conteren . .
S0 Vinconcelos. Conferencia lenda en o “Contmental Memorial Hall” de Washinaton. cn

Oh ampletis, vo $7 g
bras Completas, val 11 P87 ccitado por Jean Franco en The modern culture of Latin
America: Society and the witist, New York., Frederick Pracger, 1967 p73
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positivismo y del imperialismo norteamericano era promoviendo la uni-
dud de América Latina como un solo hlogue cuitural y politico que pudic-
ra contrarestar su fuerza. América Latina unida v libre de injerencias
extranjeras: tal era ¢l ideario de autores como Jos¢ Martiy Manuel
Ugarte. mientras que atros autores como Pedro Henriques Ureday
Alfonso Reyes optaron por ¢l ideal de una América Latina unida. cosmo-
polita y abjerta a todas Jas influencias extranjeras.

En sus cronicis neoyorquinas trabajos periodisticos escritos entre
1880 v 1895 Marti observa ateptamente el proceso de concertacion ceo-
nomica ¢ ideologica de la sociedad estadounidense hacia fa penultima
década det siglo XIX52, El escritor cubano muestra Como las ideas cienti-
ficas que predominaban en aquella ¢poca acerea de la clasificacion de las
razas y de fa supuesta ordenacion progresiva de la raza humana (darwinis-
mo socialy eran utilizadas para justificar el expansionismo NOFCAMETiCano
en ¢l drea det Caribe, Marti denuncia coneretamente articulos publicados
en los periodicos The Manufacturer 'y The Evening Post. en donde se
habla de los cubanos como de una ruza pervertida. de moral deficiente. ¢
incapaces por naturaleza pard Vivir por st mismos segtin los principios de
la democracia. La tica esperanza de Ja ista, segtin los diarios. es sajoni-
sarla por completo, poblindola con hombres de raza supcriorj“v Ante
estas circunstancias. Marti adopta una Upica actitud modernista: la defen-
sa apasionada de "o auestro”. aungue no contraponicndo sus v alores alos
del pragmatismo anglosajon. como hiciera Rodo. ni refugidndose enun
aristocratismo ideatista a famancra de Darfo. sino entocando el problema
desde una perspeetiva eminentemente politica. La unidad politica y eco-
nomica de América Latina - dnico camino para contrarestar la amenaza
del imperialismo norteamericano— deberfa cimentarse <abre la conciencia
de su anidad y autenticidad cultural. En opinion de Marti. ¢l Gnico cami-
no para vencer el colonialismo cconomico. politico y cultural que agobi
ba a las naciones hispanoamericanas, es Ja revalorizacion de o propio”y
I creacion de un modelo autéetono de desarrollo. De este modo quedaria
despejado el camino para und gtan ransformacion social y politica: la
construceion de una sociedud ;ll\}i«C];lSi\lil v anti-racista en fa que serfan

reconciliados dos los cgoismos

50 Aart, En dos Eatidos Unidos. Maded. Al Eduordal. 1903 A este respect vae J
Ko, Deseticuentros de L modernidad e Armerica 1 anina, Litcratura 3 polieacuel siglo
NIN. Mevico. O L FURO pp 145 5

V43V diion de Cuba” I8N0 e Obras Compiets, LaTibana. Fuitorial de Ciencias
Sociales, 1973 wmo Lopp. 2360241

Lt 0 N S, Carsean, Hiblioteca Avaucho 1977 pp. 30 33 Tl iy s M€

oz por Terandes Remar como el pensaniente i profundo s perdarable del

vf?n.lm ensayos de Manuel Ugarte se transluce también el rechazo al
pl)\lll\'l\:l}](’ colonialista encarnado en los Estados Unidos, asi L o
/x:nncupcmn de América Latina como wna sota cultwra ﬁ‘il“l]"l;l’]l'lti"ylnllf)i ?'ll
x\:m\chlv e un mosaico de naciones sin destine propio™?. ;u pm;x‘l‘mimi]’
:;}]7‘:\)[2':‘[::;[.‘:“ c;‘u‘ \cnluihx con ¢l de Rodd. pero abandona en ‘p('mc ln:\)

les aristocratizantes de este al vincular su propuesta ¢ royee
hnl’_llt‘p conereto: ef socialismo. kn la n[lmi(m[Lilé,[zl'!;;:';lcts;‘cl:)'}c[;’l;)\j\'um
\nquh\m aparcee como la alternativa tnica al mdl\'i{lu;xli;nm ulilil‘u‘ilx\\['mT
CH\]!]CMI![C prcgmmdn por los Estados Unidos. y. al mismo li«:x:\ ) >d')l
l\m“hlw‘u)u "Ipl'n,plildf) para lograr la unilicacion “dL‘ﬁlli[i\‘;l de *\Il‘]él‘i:‘l
I,::R[:MD\L Ll‘h\ su ,",m'_]_m‘ por 'L‘(n},j}lg;lr jnlcrImci«‘wnulismn socialista L‘()l‘l

ismo politico ("Latinoamdrica para los latinoamericanos™).

) I:.x‘lc tema de Ly independencia espiritual y material de América Latin:
seria ucsgr’m])udu de otro modo por los integranies del “Aten :lv :Jll‘”;tl
‘],U,\,Sm{\,‘d en México ~asociacion de intelectuales creada en !*)()t)( y :nl;—l
;}:;Ix“l'a](i ‘]17)!4'5" Iuilm-‘cnfum ¢l positivismo que legitimd la dictadara de

‘mL entre cuyos miembros se contaban José Vasconcelo

Antonio Caso. Pedro Henriquez Urena y Alfonso Reyes. Estos dos lj]u\
MOS se preocuparon especialmente en destacar fa m'iginzuli.dzld \r’lc] unive .
salismo de la An)él'icu espaiola en tos dmbitos del p}nsumicn(u 'l'\ lit U
!ifi;';xlylul arte. cnl!r]cnilaindmc con clloa Ta tesis positivista que cxbl;wh:lhl"l
alta de originalidad cultural en Latinoamérica en base a la infer sridad
racial del indigena v ¢l mcx\i/ol-;(:.[“f][(:‘:;:‘]ft;\it“/l ;I']uhﬁl:k7: ]‘d -“\”?”f"‘ld“d
uh(;}\ dcl. ln»cu Garcilaso de Ta Vega y Juan Lui; de .~\I(ux'lc:'\:;l :;:xl:l “11’&\
S0 H()I'CL'IHHL"IH(Y de la arquitectura y las artes plisticas en fu ¢ wt:’”;\\“ ]Ui
nial. la poesia de Sor Juana Inés de Ta Cruz y Rubén Dario )Ix ‘t” L”I‘("'i
\\.TUM de Sarmiento, Montalvo y Hostos. expresiones mh;lrnl‘»‘s&qnc ‘l;\:: N
;:u"‘-i‘l‘ld;.“]\«lm'! s a I;\ Amuzx:ﬂx L:llnu\ un Iug‘zn' privilegiado en ¢f conjunto de

dadania universal="". Tambicn Affonso Reyes destaca el caracter
esenciatmente humanista ¢ internacionalista del pén\atmicnu; his, y o L'[
vicano. Ya en el siglo XVI os misioneros abrazaban con amor a ‘I(I:;“i](;('j]'mi
v los conquistadores no tentan reparo en mezelarse con fa p(uhi;\cim] \I:t:j

wdernismo, Ly ve -
omsmo. L verdadera entrada intelect
! aentrada intelectuat de Hispanowmdriea ol : "
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rigen, Estos dos factores, hermandad y mestizaje. habrian nglermm;ul() el
florecimiento en América Latina de una cultura Cﬂhll?t?p()!llﬂ. Elhlllllfl y
universal. que contrapone la idealidad y la utopfa al utilitarismo y Ja 1ns-

BN
trumentalidad®.

3.4. Fl retorno a la “edad de oro”

(Cudles fueron algunas de esas utopias pr(?.ycclzldus pn'r los uucl;c;
[u;lle; modernistas en el imaginario ,\()CiAl“" L;} figura de la “edad (li’L“ L‘\IO‘
utilizada por Dario. Lugones y Vulcncim} ue sin (!udu una de lj‘l\ m[;l’s .1pgc
tecidas, ya que ella representa la invocacion n.oslul ca de soc I(’(‘l(lf-(‘\“L:;l‘l
ficudas (el mundo griego. la primitiva comunidad cristiand. las §<\)L Ifﬁl.l %\
bindff_vcnu.\ precolombinas). tan alejadas L.lc la fr;lgl}w?nmuon 'des[‘;«n-tfusl'mi
da por industrializacion temprana en Hispanoamerica. Rubén [ 111;» Afm)
raba un regreso al mundo indigena precolombino. buscando en ¢l i l‘lﬂ.
dacion de una sociedad que siga la agricultura. c.l canto. lvu concordia y la
hondad humana. “Si hay poesia en nucstra /\méng:\ —'Cxcrlhc R cl‘m estid u]]
las cosas viejas. en Palenque y cn Utatlin. en el indio legendario y ?n;
inca sensual ._V fino. y en el gran Moctezuma de fa silla de oro. Lo demas

5 hiuman2Y
¢s tuyo. demoerata Walt W hitman .

Pero Ta exaltacion mixima de una utopia comunitarista corrio a cargo
de Teopotdo Lugones. Enfocando el problema d.c la cultura Lll‘gCIjlllIld“h]Ill
pretender generalizaciones a nivel hispanoamericano. Lugones mt((\mtl‘u‘
problema del latinismo y afirma que "nonolr()siluw :u’gcnlmns‘l. por .nluju,s-
\ra ascendencia latina, que la concurrencia italiana a nuestro such‘; rol ux
{ecio. pertenecemos a las razas de la {)c’{/():zz. Y con \-‘.\.145)(:“\‘;1]1111}0; Llll
Iinca espiritual directa de la Grecia qug.luc su progenitora™= . Bl \1Imo\
de est helenidad argentina es paradojicamente el gaucho M(utm’ uiu(lv
que en Lugones asume ta figura de un cub.‘.\llcm :mdume: cum;‘)c%)‘x:l‘( gUd
Jibertad y la justicia, personificacion del ideal grcc»u-l‘a.mn(\ dg \I I.LLV : n
ideal que. basado en la felicidad como “estado coleetivo™. podri realizarse

55 A Reves, “Notas sobre Tt inteligencia americana”, en Obras Completas. México. F-€ E.
1982, vol. X1 pp. 82-90.

50, R, Dario, Palabras Timinares. p. 85 Véase tambiéa ¢ pocna “Tuiccorzimi™ (1390, e

Poesia. pp. 317-3210 .
200 Citado por Alberto Caturedli en Autores Varios, Elateisme en I:« lilosofia uvv‘hm[mlyu.‘u
) corrientes v pensadores. Madrid, Ediciones € ristiandad, 1968, p. 314 el resaltado e mios

en la medida en que se sustituya el paternalismo de la moral cristiana por
una socializacion de la propicdad privada, a fin de que todos puedan
beneficiarse del trabajo de todos. Sélo de este modo seria posible superar
¢l modelo de la democracia burguesa. legitimacion socavada del egoismo,
y construir una Argentina grande y poderosa, liberada del servilismo de
las mdquinas y sefiora del espiri2©!.

4. EL. MODERNISMO Y LA ESTETICA DE LO BELLO

Una vez estudiados algunos de los imaginarios sociales propugnados
por los intelectuales modernistas. nos resta caracterizar en qué consistio,
filoséticamente hablando. su potencial critico frente a la racionalidad ins-
trumental de fa modernidad. Como ya lo anunciaba al comienzo, utilizaré
como criterio la distincion seinalada por Lyotard entre la estética de lo
bello y la estética de lo sublime para mostrar, en base al ejemplo de
Schiller, que la estética moderna se caracteriza desde la segunda mitad del
siglo XVII por el predominio de 1o bello como ideal de Ta vida humana en
su conjunto (1), y posteriormente miraré de qué forma el modernismo his-
panoamericano participa enteramente de este proyecto (2).

1) Bajo la influencia del platonismo y del matematismo de la nueva
ciencia, los fildsofos ilustrados estimaban que entre las facultades det
conocimiento humuno hay “diferencias de dignidad™. EI conocimiento
sensible corresponde a las capacidades inferiores del conocer. mientras
que el conocimiento racional pertenece al nivel mds alto de tas actividu-
des espirituales. El conocimiento alcanzado por la razdn es “claro y dis-
tinto”, mientras que ¢l sensible es “oscuro y difuso™0%, La pregunta era si
entre ambos extremos habia una forma intermedia de conocimiento que
fucse una mezcla de luz y de oscuridad. de sensibilidad y de racionalidad.
E:n busca de una respuesta. Kant afirmé que el hombre es ciudadano de
dos mundos. el inteligible y el sensible, y que solo podri realizar su

humanidad cuando ambas naturalezas se desarrollen plenamente. Cuando

261 Para T eritica de Tugones a L sociedad burguesa, véase I Konig, La formacion de L literat-
s fantistica Rispanoamericana en a edad moderna, Trankturt, Verlag Peter Lang. 1983, pp.
130-192

Inloel R Descartes, Meditaciones metatisicas. Madrid. Espasa-Calpe, 19840 GOW. Leibaiz
Nueros ensayos sobre el entendimiento humano, Madrid, Editora Nactonal. 1977

© 1 Sehller, “Uher die Aesthetische Ervichung des Menschen™. en id . Theoretische Schritten.
Minchen, DTV 1906, pp. 5-95.
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una de ellas se impone sobre Ta otra. el hombre se convierte en un salvaje
O enuna maguina insensible. Es preciso. entonces, lograr un equilibrio
armaonico entre las distintas facultades del espivitu. que no podrd realizar-
se en el mundo sensible ni en el inteligible. sino en un tercer estado o con-
dicion del espiritu: el estético. Segun Kant. ¢l arte nos permite encontrar
el equilibrio de nuestra doble naturaleza. pues sélo en el goce estético
somos plenamente desinteresados. La belleza del alma consiste. entonges.
en la reconciliacion (Versahnung) de la vida tedrica con la vida moral a
travds de la experiencia estética,

En base a estos planteamientos. Schiller se da cuenta de la fragmenta-
cion que experimentaba la sociedad de su tiempo y acude a la vida estéti-
ca como terapia”®. La ilustracién, segin Schiller. ha procurado solamente
el progreso de la naturaleza racional del hombre. olvidando por completo
su naturaleza sensible. El resultado es la constitucion de una sociedad en
donde sélo vale Ta logica del dinero y el poder politico, y en donde la
ciencia se ha levantado como forma tnica de conocimicnto verdadero™®.
A manera de contraste con este mundo de la burguesia curopea. Schiller
coloca al antiguo mundo gricgo como modelo de una sociedad en donde
las dos naturalezas del hombre no se hallaban divorciadas. sino que for
maban una perfecta unidad armonica. Los gricgos vivian en un acto
simultineo fa unidad de Ta verdad y la bondad. realizando de este modo el
ideal del ~alma bella™ 9% Por eso. ante la pregunta de como serfa posible
superar el desgarramiento de Ta sociedad burguesa para retomar la unidad
armanica vivida por los gricgos. Schiller recurre a Kant para encontrar
una respuestas es preciso reconciliar razon y sensibilidad mediante of goce
puro de Ta contemplacion artistica. La conducta estética purifica la rudeza
de fa naturaleza sensible del hombre y o deja en estado de disponibilidad
moral. de tal modo que se puedan conciliar Tos dos extremos. “Bello™ es.
en este sentido. todo aquetlo que coloca al hombre en el “estado estético™
tpunto arquimédico) donde se Heva a cabo la reconciliacion de sus dos
maturalezas”. Dicho en otras palabras. solamente Ta experiencia estética
puede emancipar al hombre del dominio tirdnico de L razén instrumental
desencadenado por fa modernidad ilustrada.

Schiller entiende su programa como una reaccion al Iracaso de la
revolucion Irancesa de 1789, ¢n la que inicialmente habra colocado su
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esperanza’®’. Los ideales de libertad. icualdad y fraternidad desemboca-
ron en tervor y despotismo porque se basaban en una revolucion unilate-
ral, dirigida solamente a cambiar fas estructuras politicas de la sociedad.
pero descuidando la transformacion moral del hombre concreto. De ahi
que Schiller proponga la conformacion de un Estado que en lugar de dar a
los ciudadanos una constitucion claborada. les capacite para Vivir armani-
camente mediante a prictica de una educacion esiética®S. La libertad no
aparece mec

intcamente a través de un cambio institucional. sino que
demanda la relacion arménica entre individuo y sociedad en el marco de
una comuntidad estética. Se trata de una comunidad {Gemeinschaft) en
donde los individuos no establecen relaciones mutuas basadas ¢n la com-
petencia sino en la solidaridad.

Si seguimos ahora la interpretacion que Lyotard hace de Kant. tendre-
mos entonees que laestética de 1o hello™. tal como es cjemplificada por
Schiller. obedece a la necesidad ilustrada de integrar las diferencias en un
toda sistemidticamente estructurado™. Esto se ve claramente en cl célebre
Aiestes Systemprogramm des dewischen Idealismus, donde Hegel afirma-
ba que el bien y Ia verdad se resuelven sintélicamente en la belleza (el
“acto ms elevado de la razon”). cuya funcion unificadora deberfa exten-
derse ala totulidad de Tas relaciones humanas. Este relato totalizante —que
en Schiller se manifiesta como una progresiva “educacion estética de la
humanidad™= se convierte realmente en el correlato estético de los progra-
mas uniformadores de modernizacion capitalista. Esto debido o qu; se
trata »dc un pensamiento intolerante frente a la heterogeneidad de la expe-
riencia humana, queriendo subsumirla en una totalidad marcada por crite-
rios estéticos de armonia, wnidad v reconciliacion. Con ello. los clemen-
s Tno-idénticos™ (Adorno) al interior de Ta sociedad  (minoras
oprimidas. disidentes. mujeres, ete.) son pensados como parte integral una
totalidad gurante del ~orden y la justicia™. La deseabilidad de un orden
\cmcju‘n»[e queda elevada de este modo a la categoria de obligacion moral
v oeognitiva,

Lin contraposicion a la estética de 1o bello, Lyotard presenta la estética
de lo sublime como proyecto que rompe con la tesis burguesa de la
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“armonia preestablecida”™, rechazando con ello las continuidades entre 1o
verdadero. lo bueno y 1o bello. Aqui ya no se trata de contemplar la reali-
dad social como un todo cuyas diferentes partes deberian ser reconcilia-
das. sino de aprender a vivir con la heterogencidad. el dolor v la contin-
gencia. Sicen el primer caso la experiencia estética se encuentra vinculada
al momento de la simetria. la congruencia y la homogencidad. en el
segundo o estético se picnsa. mds bien. como disonancia, incongruencia
v heterogeneidad. O, para utilizar el lenguaje de Lyotard. si la estética de
lo bello se representa la vida social como un continente. en donde todos
los habitantes pisan la misma tierra. la estética de 1o sublime la piensa
como un archipiélago, en donde cada uno pisa terrenos diferentes y sepa-
rados entre 270, Lo “estélico™ en este caso no radica en climinar ¢l agua
que separa las diferentes islas. sino en aprender a navegar entre ellas. Si
se sigue la matriz de 1o bello, Ta sociedad tendria que sev pensada como un
organismo cayas partes deberian ser “coordinadas™ por una instancia cen-
tral encargada de educar moralmente a los ciudadanos: si se sigue, en
cambio. la matriz de La sublime. de lo que se trata es de que éstos elaboren
por si mismos estrategias que les permitan desplazarse transversalmente
en el mar de las heterogeneidades.

2) Ahora bien. nuestra tesis es que el modernismo latinoamericano
fué una reaccion romdntica al predominio de la racionalidad instumental
(encarnada en el positivismo). y que, justamente por ¢so. continud
moviéndose en los Ifmites definidos por la estética de lo bello. Con razén
decia Octavio Paz que el modernismo se caracterizo por una “nostalgia de
la unidad césmica™7". Esta nostalgia se explica. en opinién de Paz, por el
caracter especial que adopto ¢l positivismo en América Latina. Mientras
que en FEuropa central el positivismo fué Ja ideologfa de una burguesia
liberal interesada en el progreso industrial. en América Latina se convirtié
en instrumento de una oligarquia de grandes terratenientes gue buscaban
alirmar sus privilegios mediante el desmantelamiento sistemitico de fa
metafisica y Ta religion. El resultado fué Ta crisis vivida por los intelectua-
les de finales del siglo XIX. semejante a la que habfa atormentado a los
rominticos curopeos un siglo antes: i nostalgia por las antiguas creencias
religiosas y el horror ante la contingencia de ta vida. que exigian. de algiin
modo. recuperar para siempre T unidad perdida. EI modernismo tué.
entonees. Lrespuesta a ese vacio espiritual dejado en as Elites intelectua-
les por el positivismo. Fué. como bien lo dice Octavio Paz. un verdadero
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romanticismo~’2. De ahi su anhelo por buscar la reconciliacion y la armo-
nia. tal como lo habian hecho los roménticos franceses y alemanes en su
mMmomento.

Romadnticas son. en este sentido. s tendencias revolucionarias de la
época (Marti. Ugarte) que buscaban eliminar todas las contradicciones
sociales —es decir. edificar la sociedud segin patrones estéticos de conso-
nancia v solidaridad— a través de luaccion politica. En Marti. la revolu-
cion adquiere un caracter mistico y estético: ella es una expresion de amor
que podrd “redimir” los elementos discordantes que existen en Cuba y
Pucrto Rico. levindolos a un equilibrio perfecto””. Ugarte. por su lado.
con matices casi hegelianos, afirma que el socialismo es parte integral de
un proceso cosmico de transformacion “en marcha hacia la luz. que se va
arrancando gradualmente girones de animalidad, trabajando por el deseo
de perfeccién™7* Este afidn romdntico de unidad, felicidad y redencién
universal es compartido tambicn por aquellos modernistas que exaltan los
valores estéticos de la “cultura latina™. Idealizando el mestizaje.
Vasconcelos habla de una “raza cdsmica™ que unificard al planeta en una
comunidad regida por la concordia. la armonia y la belleza, Rodd también
considera la belleza y ¢l buen gusto como valores supremos, a cuyo
modelo deberian ajustarse la vida individual y también la colectiva. Otros
modernistas buscan esa unidad espiritual en el retorno a una supuesta
“edad de oro”, andlogamente a lo planteado por los romanticos alemanes
en el siglo XVIL Dario anhela el mundo precolombino. Lugones el
mundo griego. Mundos idealizados en donde el hombre vivia reconcilia-
do con sus dos naturalezas.

Como puede observarse, los modemistas latinoamericanos se mueven
todavia al interior de una estética de lo bello. Luz. perfeccion. armonia,
unidad. reconciliacion. consenso. todos estos son valores ajustados a una
cosmovision romantico-ilustrada. en donde Ja realidad cntera pretende ser
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reducida a un solo principio. De este modo. ¢l modernismo revive los
motivos delb Tdiscurso utopico americano” que ya esbozaran Tos historia-
dores curopeos del siglo XVIen donde se pretendia ver en América la
conciliacian definitiva entre el sery el deber ser gue no habia podido rea-
lizarse en Europa®”™. Tales narrativas utdpicas escamotean el juego de las
heterogencidades y lo proyectan en una unidad imaginaria que, a la larga.
termina legitimando la praxis tendiente a su homogenizacion. Por ¢so
pensamos gue la censibilidad modernista preparé el camino a los regime-
nes nacionalistas y populistas gue surgirian en Amcérica Latina desde los
aios treinta del siglo XX, No es dificil ver la relacion de la estética de 1o
hello con los intentos del APRA por legitimar discursivamente la identi-
dad continental en base @ una ontologfa de 1o telirico (Antenor Orrego,
Haya de la Torre). o bien con Jos proyectos de “educacion humanista™ de
fas masas por parte del Estado mexicano (Vasconcelos). La reduccion de
todas las diferencias culturales a un sélo principio -un mestizismo o indi-
genismo romantizado- era la via para asegurar ol surgimicnto de un
270

Estado popular que garantizara al mismo tiempo la “unidad nacional™

Llegados a este punto podemos concluir gue fos imaginarios sociales
creados por el modernismo no representaron. como lo afirma Iris M.
Zavala. un proyecto alternativo de cmancipacion frente a los imperativos
de 1o racionalidad instrumental. sino gue. por el contrario. jugaron como
s contraparie. Pues las Tantasias, proyecciones y energias utdpicas libe-
radas por los intelectuales modernistas no estuvieron marcadas por el
signo de Jo sublime —comao ocurrié. por cjemplo en el caso de
Unamuno—2"7. sino que se articutaron bajo fa gufa de To bella. No fueron.
por cllo. expresiones de un Tprovecto coleclivo™. como quicre Ta teorica
puertoriquena bajo el supuesto de que los intelectuales modernistas juga
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ron un papel “orgdnico™ (Gramsci). Se tratd. niis bien, de un proyecto
exclusivo de los lerrados, aquella clase intelectual gue. en upim("m de
Angel Rama. sepulto fas heterogeneidades del lenguaje hablado en los
esquemas rigidos de la escritra”’®, on

Pt ¢ | Las representaciones utépicas de Jos
ctrados. mis que reflejar los anhelos y esperanzas de Ta “ciudad real™
Cxpresaron la impotencia y la resignacion de fa “ciudad tetrada™ frente al
poder institucionatizado. Al respecto escribe Rama:

"l‘n\‘.\ mitos parten de componentes reales pero no son
n).h\'ulmcn[e traducciones del tuncionamiento de la sociedad
sino de los descos posibles de sus integrantes. Son conden
saciones de sus energlas deseantes acerca det mundo. fas
cuales descansan fen tas sociedades latinoamericanas} sobre
una pcrgcpcidn aguda del poder. concentrado en altas esle-
ras. y simultincamente sobre una subrepticia desconfianza
acerca de las capacidades individuales para oponérsele.
Dicho de otro modo. fa sociedad urbana latinoamericana
opera dentro de modelos colectivizados. sus mitos oposito-
res del poder pasan a través de la configuracion de grupos.
d.c espontdneas coincidencias protestatarias, de manifesta-
ciones y reclamaciones multitudinarias. Los mitos de cam-
pex}nm}»ohrcx‘m-)-csludi;lmcs que poblaron los discursos de
la izquierda desde la modernizacion en adelante. son visi-
blemente urbanos y letrados™7.

] Desde este punto de vista. no resulta extraino que hubiera sido la esté-
tica (‘h' lo bello. con su tendencia a resolver las contradicciones en una
pns‘ltl\ida\d colectiva, la que impuso finalmente su ley en los imgwinurio;
sociales A?C lnx. modermistas. Nacidos en el hogar de fa ciudad nm:{cmi/ul
da. estos imaginarios reprodujeron la 1ogica homogeneizante que unim(’w'ul
desplicgue del liberalismo econdémico-politico c'nlxqucllu tuse pl'nncm‘dc
la industrializacion Lutinoamericana. Las utopias modernistas no fueron
otra cosa que mitos derivados def uso de fa letra. que idealizaron fa auto-
nomii det orden de los signos al interior de la ciudad modernizada.
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