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Alegorias barrocas y poder colonial. Juana Inés de la Cruz y Carlos de Siguenza
y Géngora

Ramiro Gogna’

Resumen:

En el presente trabajo nos proponemaos reconstruir algunos textos y algunas escenas
concretas de las sociedades barrocas novohispanas, en las que los mundos indigenas
-en parte destruidos y rearticulados en un nuevo sistema- aparecen como incapaces ya
de reconfigurar su modo de existencia singular, y las fuerzas de la colonialidad, en
expansion, actian no como un cazador, sino como un pastor que busca conducir el
rebafio al redil, vistiéndose de oveja. Nos interesa subrayar en ciertas obras de Juana
Inés de la Cruz y Carlos de Siglienza y Gongora, la presencia de un método alegoérico y
figural, una reflexién sobre la funcién de las imagenes y los simbolos, inescindibles de

los fines politicos de la colonialidad cristiana.

Palabras clave: colonialidad, barroco, alegorias, cristiandad, indigenas

Abstract:
In this paper, we propose to reconstruct certain texts and specific scenes from Baroque
societies in New Spain, in which the indigenous worlds—partially destroyed and

rearticulated within a new system—appear incapable of reconfiguring their unique way
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hombre.
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of life. The expanding forces of coloniality act not as hunters, but as shepherds seeking
to lead the flock back to the fold, disguised as sheep. We are particularly interested in
highlighting, in certain works by Juana Inés de la Cruz and Carlos de Sigluenza y
Gédngora, the presence of an allegorical and figurative method, a reflection on the
function of images and symbols, inseparable from the political aims of Christian
coloniality.

Keywords: coloniality, baroque, allegories, Christianity, indigenous peoples
1. Lalmagen

Aunque todas las representaciones visuales que saturaban las ciudades barrocas de las
américas (los templos, los palacios, las plazas) comunicaban los valores ascéticos de la
cristiandad, ese amor por la ornamentacion indica una voluntad de forma, acaso un goce
en el derroche de imagenes ascéticas. Numerosos historiadores de la cultura y del arte
han calificado a las sociedades barrocas como sociedades del “espectaculo”,
sociedades cuyo su devenir histérico puede ser descifrado a partir de la comprension
de la funcién y posicién de las imagenes (pintadas, esculpidas, impresas).

En Destierro de Sombras Edmundo O’Gorman ofrece indicaciones de lectura
histérica para comprender la eclosion barroca, desde una mirada que relaciona imagen,
politica y personajes antagonicos. (1986, 38) El libro de O’Gorman busca descifrar un
enigma, la aparicion de una imagen, en el contexto de las contradicciones entre las
ordenes religiosas (franciscanos y dominicos), la posibilidad de que la imagen de la
Virgen de Guadalupe sea el signo de un nuevo momento politico en que la iglesia
misional empezaba a ser desbancada. Aquel libro podria llamarse, también, el libro de
las transfiguraciones y la imagen taumatdrgica. Alli analiza la emergencia de un
determinado campo historico atravesado por conflictos seculares en los que una imagen
cumple una funcion especifica. Una imagen -la aparicion de la Virgen-, el surgimiento
de determinadas practicas y potencias asociadas a ella, es leida por O’Gorman como

“un episodio en la estrategia” de la batalla que los frailes misioneros mantenian con los
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curas clérigos, en la segunda mitad del siglo XVI en Nueva Espafia. (1986, 129) El poder
de los frailes sobre las congregaciones de indios eran una amenaza para la Corona y
sus tareas propuestas en el marco de la Reforma. Reorganizar la iglesia implicaba una
redistribucion de los poderes en Nueva Espafia. El relevo en la direccién de las formas
de evangelizacion, establecer el cobro de diezmo a los indios era lo mismo que
cuestionar el monopolio de los frailes. La eclosion barroca tiene como escenario la
“batalla entre la mitra y los franciscanos”. Nos interesa retener como el analisis de
O’Gorman hace a la imagen poseedora de “potencias taumaturgicas” (DS, 139) tales,
que no puede ser dejada de lado por los sujetos de un determinado campo de
antagonismos. Los promotores de ella aparecen como detentadores de un mana
altamente efectivo en cuanto arma de seduccion y sefiuelo (1986, 139).

En 1555 se realizé el primer Concilio Provincial Mexicano, que buscaba coordinar
como dos relojes el Concilio de Trento con la Iglesia americana. En la sesion 34 se
declara y establece una serie de conatos restrictivos para la confeccidon de imagenes,
como la necesidad de examinar al pintor, evacuar los peligros de abusién y las
indecencias de la imagen que se acrecientan cuando los indios pintan imagenes
“indiferentes” [“se llama en la Theologia moral el acto que en si no es moralmente bueno,
ni possitivamente malo... Las obras que son por su naturaleza indiferentes y de ningun
valor, le pueden tener mui grande si se ejercitan con esta mira” (Diccionario de
Autoridades)]:

Que no se pinten imagenes sin que sea primero examinado el pintor y las
pinturas que pintare. Deseando apartar de la Iglesia de Dios todas las cosas
gue son causa u ocasion de indevocién y de otros inconvenientes que a las
personas simples suelen causar errores, como son abusiones de pinturas e
indecencia de imagenes; y porque en estas partes conviene mas que en
otras proveer en esto, por causa que los indios sin saber bien pintar ni
entender lo que hacen, pintan imagenes indiferentemente todos los que
quieren, lo cual todo resulta en menosprecio de nuestra santa fe. Por ende,

santo approbante concilio, estatuimos y mandamos que ningun espafiol ni
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indio pinte imagenes ni retablos en ninguna iglesia de nuestro arzobispado
y provincia, ni venda imagen sin que primero el tal pintor sea examinado y
se le dé licencia por nos o por nuestros provisores para que pueda pintar; y
las imagenes que asi pintaren, sean primero examinadas y tasadas por
nuestros jueces el precio y valor de ellas, so pena que el pintor que lo
contrario hiciere, pierda la pintura e imagen que hiciere. Y mandamos a los
nuestros visitadores que en las iglesias y lugares pios que visitaren, vean y
examinen bien las historias e imagenes que estan pintadas hasta aqui, y las
gue hallaren apécrifas, mal o indecentemente pintadas, las hagan quitar de
los tales lugares y poner en su lugar otras, como convenga a la devocién de
los fieles. Y, asimismo, las imagenes que hallaren que no estan honesta o
decentemente ataviadas, especialmente en los altares u otras que se sacan

en procesiones, las hagan poner decentemente. (1769)*

La reconstruccion histérica muestra como la Imagen es un suplemento disputado
por fuerzas en tension. La imagen seduce, dice O’Gorman, a través del acto de “dar
nombre” como un “acto sin sefiorio” y por ello eficaz. (1986, 35) Eran tiempos en que
las imagenes no estaban completamente desprendidas de rituales, en este caso,
teoldgico-politicos y eclesiasticos. Estaba sometida a una serie de prerrogativas que
controlaban esas figuras creadas: el ritual, como la misa, marcaba sus condiciones de
interpretacion. De alguna manera O’Gorman demuestra como la practica del Obispo
Montufar puede ser descrita como una estrategia de la iglesia para controlar la
“paganizacion” de la imagen de la Virgen y propiciar su generalizacion. La iglesia era la
Unica con derecho a interpretar las imagenes que ha creado, como en los emblemas, la
voz encausa el sentido de la figura muda. La dependencia al ritual mismo es un modo
de sujetar las imagenes. Aunque es un problema que escapa a nuestra investigacion es

de suponer que la imagen de Tepeyac en el siglo XVII solo podia ser vista en el lugar

1El problema queda solo planteado: en la época colonial ¢es la imagen espectaculo? ¢Puede
afirmarse que es un fetiche desvinculado totalmente de los rituales religiosos? Para Juan Acha
“la imagen se torné en espectaculo y dejo de ser rito” durante la época colonial, (1993: 65).
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en el que se encontraba o, por lo menos, no podia estar mas que en un lugar a la vez.
La imagen Unica de la Virgen solo podia verse en el lugar donde estaba y en los casos
de fiestas sacras. En esto consistia el peregrinar: ir hacia la imagen.

Ahora bien, el programa de O’Gorman supone un modo de interpretar el signo y
la imagen que podria llamarse una teoria realista de la expresion. La figura pintada, a la
gue le atribuye la institucion de un sentido nuevo, se presenta, circula y es aceptada sin
senorio, es decir, no habria poder que filtre. O’Gorman reflexiona: por un lado, la Virgen
de Guadalupe es Tonantzin transfigurada, es decir la virgen novohispana es creacion
de los indios; por otro, es astutamente generalizada por la iglesia como Abogada de
toda la poblacion y devuelta al indio, que la acepta engafiado como propia con la
condicion de renunciar a analogias heréticas con la diosa destronada. ¢Supone el
historiador una idea de que el signo-imagen, en cuanto revela un sentido, duplica de
modo paralelo y sin desequilibrios lo reflejado? La imagen-signo de la Virgen salva y
supera a Tonantzin, la diosa pagana. ¢Sin sefiorio? La imagen seria el anzuelo y no
faltaban los peces en Nueva Espafia, es decir, los indios. Los indios segun este
esquema, se lanzan voluntariamente a las nuevas promesas re-ligadoras, comunitarias,
que la Eclessia y sus sacerdotes prometian. Simple sustitucién de religiones, de objetos
de culto; compensaciones espirituales luego del holocausto de la conquista perpetrada
por los primeros colonizadores. Los indios, engafiados y sometidos pero compensados
por los dotes espirituales de la Virgen. Vuelta contra la diosa Pagana —Tonantzin- para
destronarla, desmentirla. El esquema de O’Gorman insinlda que los indios simplemente
aceptaron que eran las “mismas” diosas; como si el indio simplemente renuncié a sus
dioses, optd, en la confusion mimética, autoentregando el objeto de su veneracion, por
la diosa cristiana; aceptando sin mas el cambio y la sustitucion de sus “divinidades”. El
indio no vié la diferencia: participé persuadido o enganado en la conquista “espiritual.”

Ocurre mas bien que el simbolo mismo, es un mecanismo de filtrado que
establece una relacién disimétrica entre la impresion y la expresion: el indio, el otro, no
es simplemente salvado sino al mismo tiempo puesto como un sentido menor.
Interceptado y reducido ingresa el indio en el mundo novohispano resultante de la

eclosion barroca y esto puede rastrearse en los propios textos, en las practicas, en las
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ciudades, en las leyes y la politica. La alegoria, hecha imagen en el emblema, su magia,
mantiene fuera de escena los mecanismos a partir de los cuales se produce ese trueque
de sentidos por lo que algo es pedestalizado y sin embargo sometido. La formula de
esta técnica puede estar en la recomendacién de Gracian que, repitiendo a Ignacio de
Loyola, sentencia: entrar con la ajena para salir con la suya.? El arte retérico, las
etimologias —entre otras técnicas del discurso- producian los velos de similitud entre lo
ajeno y lo propio, y quizds la confianza en su eficacia practica estimulaba su
proliferacién. No hay simetrias naturales en el signo, no sin artificios razonados. Visto
desde esta ¢ptica los emblemas mexicanos de Siglienza muestran una malicia sutil,
develan una estrategia de poder al incorporar/desbancar los dioses y reyes mexicanos,
mas que apertura sincrética. A menudo se ha sostenido que la practica jesuita es una
ortodoxia que se dejaba confundir con la herejia, pero como estrategia para dominarla
y borrarla.

De este esquema de O’Gorman nos interesa el analisis de la emergencia de un
campo histérico, como choque de fuerzas y movilizacion de ciertos recursos
estratégicos, simbdlicos. Sin aceptar la teoria realista de la expresién que presupone el
historiador mexicano, nuestro objetivo es poner en relieve cémo el empleo de técnicas
alegdéricas para transfigurar las historias indigenas y la construccion de emblemas, tanto
en Sigiienza como en Juana Inés, se vincula con funciones politicas, hace fuerza como
todo signo, capitaliza algo para quien lo posee. Las alegorias y los emblemas dotan de

visibilidad al poder y lo determinan como tal poder. Los emblemas -que no son solo

2 Baltasar Gracian, (1647) en el aforismo 144 le llama a este proceder “la santa astucia”, “el
estratagema del conseguir”, “dissimulo”, “zebo eficaz’. José Gumilla S. J. escribe en 1745;
"vamos con la suya, que es su interés y salgamos con la nuestra, que es asegurarlos y
domesticarlos, para ensefiarles la santa doctrina”, (1994: 157-158). Marcel Bataillon cita un
pasaje de Loyola en el que describe ciertos rodeos de la confesién auricular, de las astucias
necesarias para lograr el aborrecimiento de los pecados: entrar con el otro y salir con la nuestra,
(2009: 152); Viadimir Jankelevitch relaciona esta santa estrategia con la ironia: “Asi pues, la
ironia no es «simpatica», sino «extatica» -en el sentido propio de ambas palabras-, porque,
aunque se entienda con el campo contrario, y adopte su bandera, nunca traiciona su obediencia
inicial. Como un abogado sutil, pronuncia, a modo de alegato, una requisitoria... una
seudorequisitoria que no es mas que un refinamiento sobreconsciente de su alegato, porque
sabe que la via indirecta le permitira persuadir mucho mejor a los miembros del jurado que la via
directa: alega lo falso para salvar lo verdadero”, (1982: 68-69).

DEYCRIT&,_\A\\ Directorio de Revistas Descoloniales y de Pensamiento Critico de nuestro Sur

Esta obra esta bajo una Licencia Creative Commons Atribucién-No Comercial-Compartir Igual 4.0
Internacional



http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/

98

M cotros 1oGos

REVISTA DE ESTUDIOS CRITICOS

Centro de Estudios y Actualizacion en Pensamiento Politico, Decolonialidad e Interculturalidad
Universidad Nacional del Comahue
ISSN 1853-4457
Nro. 16, 2025

efectos sino también causas- con todos los recursos que su retérica grafica pone a
disposicién, son imagenes fijadas, signos que fijan, hacen visible y legible el poder del
Principe y la Iglesia. Vistos de esta manera los emblemas, leidos como sintomas,

permiten también reconstruir una formacién teolégica-politica.
2. Alegoria

Al explorar el universo de textos del siglo XVII hispanoamericano —como los de Sor
Juana y Sigienza- encontramos el empleo de procedimientos alegdricos en las que un
héroe astuto, no necesariamente mas fuerte, y un gigante se enfrentan en una caverna
0 en un paramo. El gigante siempre es herido o muerto, engafiado o convencido. En la
escena alegorica los personajes son simbolos de otra cosa y su expresion, cifrada en
personificaciones de dioses y héroes antiguos, remite a un concepto interno que se
dirige a (aspira a dirigir) la conciencia o costumbre de un sujeto. Los simbolos
plasmados -Polifemo, un hipopétamo, el mar-, a los que se atribuian gran poder de
reserva mnemotécnica y efectividad en la transmision de contenidos conceptuales,
organizaban un orden o codigo, a partir del cual producian representaciones que
significaban una cosa distinta de su sentido primario. Se esperaba de ellas o, mejor, se
las hacia soportar un conjunto de cargas: resumian y reunian, se manifestaban sin
violencia al atribuirles altas capacidades suasorias, portaban potencialidades
restaurativas para una comunidad dada, eran puntos de contacto entre las verdades
cristianas o sabias y una plebe iletrada o barbara.

Son multiples los textos tanto en prosa como en verso donde puede reconstruirse
aquel efecto de destitucion del panteén antiguo (indigena) realizado a través de
escamoteados ingenios. José Lezama Lima, en La expresién americana (1988), llama
la atencion que en EIl Divino Narciso de Juana Inés, en la loa introductoria se “relaciona
los mitos catdlicos con los mitos precortesianos, y en el desarrollo de la representacion,
Narciso ayudado por la gracia termina en Compafiia de su Padre, sentado a la diestra
de su trono celeste”. Para Lezama es “como si el choque de viejas culturas agravase el
rendimiento de las antiguas deidades.” (1988: 35) El arte plastico, la poesia y la prosa
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novohispana -también peruana- muestran toda su eficacia en la disolucion del panteén
salvaje y trasvase a la nueva verdad, la cristiana. Las alegorias expresan un mundo
donde las fuerzas emergentes no pueden imponerse sin elementos (mascaras, signos,
palabras, practicas) de las fuerzas en retirada; narran una retirada cruel, sacrificial, pero
gue tendra su redencién en la nueva economia de la salvacion.

Leamos la loa que abre el auto sacramental de Juana Inés de la Cruz, El Divino
Narciso (1994 [1689]). Las loas eran una breve anticipacion, resumida, del Auto,
compuesta por personajes alegoricos, como abstracciones de caracteres morales
estereotipados. En este caso los personajes son: Occidente, La América, La Religion,
Musicos, Soldados, El Celo. Occidente es un indio galan, es decir, viste como un rey y
lleva corona; América es una india bizarramente vestida de mantas y cupiles. En la
primera escena los MUsicos cantan, rodeados de bailes, al Dios de las Semillas, a quien
festejan como un dios de la fertilidad y la abundancia; el indio Occidente habla de los
miles de dioses a los que su pueblo rinde culto y aclara que -“... de dos mil pasan,/ a
quien sacrifica en sacrificios cruentos /de humana sangre vertida, / ya las entrafias que
pulsan, / ya el corazdn que palpita”- sin embargo el Dios de la Semilla es el principal. La
india América habla de la abundancia y beneficio de conservar la vida que han traido a
su pueblo sus Monarquias; proteccién a cambio de sacrificios (“haciendo manjar de sus
carnes”); los beneficios que eran el resultado de estar “atentos a su culto.”

En la segunda escena entra la Religién Cristiana, vestida de Dama Espafiola, y
le cuestiona al Celo, un general armado, que permita esas manifestaciones de idolatria
y supersticion para ignominia suya. El general Celo arremete a vengar el agravio a la
Dama; América y Occidente salen de escena y la Religion cambia de opinién y le dice
al Celo “antes que tu furor los embista”, antes de atacarlos con las armas seran
“convidados, de paz, /a que mi culto reciban.”

El Celo y la Religién sorprenden a los indios en la fiesta de celebracion al Dios
de la Semilla. La Religion los invita a dejar de vivir en la miseria de un mundo dominado
por el Demonio: “abrid los ojos”, la Religion trae la buena nueva, la verdadera doctrina.
Los indios se sobresaltan ante estas “gentes no conocidas” y “Naciones nunca vistas”;

guiénes son para pretender romper el curso de lo que viene sucediendo y truncar una

DEYCRIT&,_\A\\ Directorio de Revistas Descoloniales y de Pensamiento Critico de nuestro Sur

Esta obra esta bajo una Licencia Creative Commons Atribucién-No Comercial-Compartir Igual 4.0
Internacional



http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/

100

B otros 1oGos

REVISTA DE ESTUDIOS CRITICOS

Centro de Estudios y Actualizacion en Pensamiento Politico, Decolonialidad e Interculturalidad
Universidad Nacional del Comahue
ISSN 1853-4457
Nro. 16, 2025

“antigua potestad”, preguntan. Occidente le cuestiona a esa extranjera peregrina y Bella
Mujer quién es, y ella le responde que es la Religion cristiana y que su intencién es que
las “Provincias se reduzcan a mi culto”. Los indios la tratan de loca, consideran absurdas
sus pretensiones y prosiguen la fiesta. El Celo, ofendido por el agravio a su “dulce
Esposa”, se dispone a castigar el delito. Como ministro de Dios, el Celo se dice enviado
a castigar las tiranias y redimir los errores de los barbaros e idélatras. Occidente no
comprende al Celo: “;Qué Dios, qué error, qué torpeza, o qué castigos me intimas?”.
La india América le dice a Occidente “negad oido y vista a sus razones”, a las razones
de estas gentes. Celo llama a la guerra después de la primera propuesta de aceptar la
Doctrina en forma pacifica. América y Occidente se asustan por los estruendos de las
armas —‘nunca de mis ojos vistas”-, sus Soldados disparan con flechas. Dice América:
“¢,Qué fieros globos de plomo ardiente graniza? ;Qué Centauros monstruosos contra
mis gentes militan?”. Suenan cajas y clarines, gritos de guerra, vivas al Rey y a Espafia.

En la tercena escena Occidente se rinde, por el “valor’ no por la “razén” aclara.
La Religion detiene al Celo que estaba por dar muerte a América: “...no le des muerte,
que la necesito viva!”. La piedad de la Dama Religion le salva la vida; la valentia es para
vencer, la piedad para conservar la vida. Después de vencida por la fuerza, “el rendirla
con razon, me toca a mi, con suavidad persuasiva”. La Religion los quiere para que “se
conviertan y vivan”. América le dice, no esperes que porque vencieron con “corporales
armas”, van a vencer con las armas “intelectivas”; Occidente acompana la inflexibilidad
de la india: “claro se explica que no hay fuerza ni violencia que a la voluntad impida sus
libres operaciones; y asi, aunque cautivo gima, jno me podras impedir que aca, en mi
corazén, diga que venero al gran Dios de las Semillas!”

En la cuarta escena la Religién le dice que la convencera por “caricia”, no por
fuerza y comienza a interrogar acerca del Dios de las Semillas a los Indios. Después de
que Occidente enumerara los beneficios del Dios de las Semillas, la Religion los
considera meros dibujos, cifras, imitaciones de la Verdadera doctrina; remedos de Dios.
Pero agrega la Dama Espafiola, representante de las Verdades costumbres: “Pero con
tu mismo engano, si Dios mi lengua habilita, te tengo que convencer’. Entrar en el

engafio para sacar la verdad ahi contenida. No hay otro Dios como éste dicen los indios.
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La Religion remite a la prédica de San Pablo en Atenas, escena en la cual, viendo que
entre los griegos estaba penado con muerte quien pretendiera introducir divinidades
nuevas en la ciudad, presentd su Dios como un desconocido y no como “nuevo”. Lo
mismo quiere hacer la Religion. Les dice a Occidente y a la Idolatria que escuchen:
“pues en escuchar mis voces consisten todas tus dichas.”

Los prodigios, milagros y portentos que sefalas, le dice la Religion al indio, son
“cortinas supersticiosas”; los beneficios en las cosechas y siembras son efectos no de
sus “Deidades mentidas” sino que responden a la providencia del Dios verdadero.
Ameérica le pide poder tocar su Dios, asi como ella toca su idolo hecho por sus propias
manos de semillas y mojado en sangre del sacrificio. La Religion le dice que la esencia
divina de su Dios es invisible, que esta unida a la naturaleza humana y solo puede ser
tocada por las manos de los Sacerdotes. América le dice que también su Dios es
intocable salvo por manos privilegiadas y le pregunta a la Religioén si la materia de su
Dios es de Semillas y Sangre. Pregunta si su deidad serd tan beneficiosa como para
ofrecerse en forma de comidas, a lo que la religién responde afirmativamente. Ademas,
agrega la Religiéon, es inmaterial pero en cuanto Dios se hizo hombre en Cristo y en la
Misa la semilla de trigo se transforma en pan y la sangre en vino: “y su Sangre... fue la
Redencién del Mundo”. Entonces Occidente y América le piden ver a su Dios, “para que
de una vez de mi tema me desista” dice el primero. La Religion le arguye que lo veran
cuando sean lavados por el sacramento del Bautismo que los limpiara de sus pecados.
América y Occidente ya parecen dar indicios de estar interesados en este Dios
desconocido; el segundo afirma querer “saber la vida y muerte de ese gran Dios que

estar en el Pan afirmas”. La cuarta escena termina asi:

RELIGION

Pues vamos. Que en una idea
metafdrica, vestida

de retdricos colores,
representable a tu vista,

te la mostraré; que ya
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conozco que tu te inclinas
a objetos visibles mas
gque a lo que la Fe te avisa
por el oido; y asi,

€s preciso que te sirvas
de los ojos, para que

por ellos la Fe recibas.

OCCIDENTE
Asi es; que mas quiero verlo,

gue no que ti me lo digas.

La Religion logra la atencion de los indios a través de los retéricos colores y
metéaforas, evocando como el Dios Verdadero es el hacedor de los milagros que ellos
falsamente le atribuyen en culto a otras falsas divinidades. Ademas, la Religion dice va
a mostrarles visiblemente a ese Dios, reconociendo la supuesta necesidad que tienen
los paganos de las efigies y objetos visibles. Pero la visibilidad que la Religién ofrece es
metafdrica, segun figuras retdricas coloridas para entrar eficazmente por los ojos. En la

quinta y ultima escena el general Celo le pregunta a la Religion “;en qué forma
determinas representar los Misterios?”. La Dama Espafiola responde que, a través de
un auto sacramental, es decir de la obra de teatro que la propia loa que esta
desarrollandose introduce y abrevia, anticipa y establece. En la loa los personajes-
alegorias del indio pasan de adorar sus idolos a través de extrafias divisas a aceptar
una taimada analogia de sus cultos con la celebracién del misterio de la Eucaristia: “...
porque si aquesta infeliz tenia un Idolo, que adoraba, de tan extrafias divisas, en quien
pretendié el demonio, de la Sacra Eucaristia fingir el alto Misterio, sepa que también
habia entre otros Gentiles, senas de tan alta Maravilla.” El Celo, finalmente, le pregunta
a la Religion, “¢,cémo salvas la objecion de que introduces las Indias, y a Madrid quieres
llevarlas?”. La Religion se defiende: no escribo por osadia, sino que el Auto “de la
obediencia es el efecto”. Ademas, agrega Juana Inés en boca de la Religion,
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reflexionando casi como una critica sobre este prélogo “por alegorias” que presenta la
Loa: “Como aquesto solo mira a celebrar el Misterio, y aguestas introducidas personas
Nno son mas que unos abstractos, que pintan lo que se intenta decir, no habra cosa que
desdiga, aungue las lleve a Madrid: que a especies intelectivas ni habra distancias que
estorben ni mares que les impidan”. Asi la loa es una especie del artificio de |la obra
dentro de la obra, pequefio fragmento que cuenta en una escena breve la totalidad de
la historia que se esta representando y que se representara. Occidente y América como
“especies intelectivas”, “abstractos” pintan por adelantado lo que se quiere decir en el
Auto. Como tales especies de personificaciones no son neutras. El indio sale disminuido
y ubicado en cierto lugar, de ellas. No hay un transito transparente del Dios de las
Semillas al Dios Verdadero.

Occidente y América se plantan y besan los pies de la Religiébn. América ruega
perdon por “querer con toscas lineas describir tanto Misterio”; Occidente exclama que
“quiere ver como es el Dios que me han de dar en comida”. Cantan Occidente, América
y el Celo, ahora parecen hablar del mismo Dios unos y otros; de repente los indios ya
estan celebrando, en un enroque furtivo de dioses que seria ciego a los propios indios,
al “verdadero” Dios: “... ya conocen las Indias al que es Verdadero Dios de las Semillas!

Y en lagrimas tiernas que el gozo destila, repitan alegres con voces festivas:
iDichoso el dia que conoci al gran Dios de las Semillas!”

Podemos ver como la escena del encuentro de los indios con la religién cristiana
es en la Loa de El Divino Narciso opuesta a la escena que es prototipicamente
establecida como el “desencuentro” entre el indio y el espafol. Me refiero a la escena
del libro que por ejemplo establece Felipe Guaman Poma de Ayala en el emblema 384
de la Nueva Cronica y buen gobierno..., donde el Inca se encuentra con Pizarro y
Vicente Valverde quienes deciden asesinar a los indios en venganza a la ofensa hecha
a la religion cristiana por despreciar el Libro; o la version Cortés frente a Cuauhtémoc.
En la pieza de Juana Inés de la Cruz la Religion le dice al Celo, que estaba a punto de

vengar el agravio de América y Occidente, que no los mate, que los quiere vivos. Es
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decir, hacen lo opuesto que los generales de Pizarro: matar a los herejes. El drama de
Juana Inés muestra otro tipo de calculo y desenlace del poder. La Religion se veia a si
misma como si ingresara por persuasion entre los indios, quienes después de una breve
resistencia podian reconocer al verdadero Dios. La astucia de la Religiéon de Juana Inés
es igualar los dioses a partir de un juego anfibol6gico de palabras, Dios y sus
significados se igualan al Dios de las Semillas; asi mismo hace analogas la manufactura
del fetiche que América habia confeccionado con semilla e impregnado en sangre de un
sacrificio ritual, con la celebracion de la muerte y resurreccion de Cristo a través del pan
y el vino en la Eucaristia. ¢ Qué significa con tu mismo engafio te puedo convencer en
boca de la Religion sino un tipo de calculo razonado? Los indios, segun el relato
alegorico, no ven la diferencia, no distinguen las palabras y las cosas, que esa similitud
es producto de un arte: no sospechan que la semilla de trigo con el que se hace el pan
y la sangre que es el vino, no son la semilla y la sangre de su propio idolo. Muerden el
anzuelo linguistico. Al final todos cantan la misma musica, de un momento a otro, sin
solucion de continuidad. Los indios no reconocen el caracter de tropo del lenguaje y por
lo tanto no ven los mecanismos retéricos que potencian multiples sentidos de los

vocablos y que la Religion sabe esconder detras de una calculada naturalidad.
3. Emblemas

En 1680 le encargan a Juana Inés y a Carlos de Siglienza el disefio alegérico que
ornamentarian los arcos triunfales construidos para recibir a nuevo Virrey, Tomas
Antonio Manuel Lorenzo de la Cerda, Marqués de la Laguna. El Neptuno Alegérico,
Océano de colores, simulacro politico, que erigié la muy esclarecida, sacra y augusta
Iglesia Metropolitana de Méjico, en las lucidas alegoéricas ideas de un Arco Triunfal...,
México, 1680 (1994) y el Teatro de Virtudes Politicas que constituyen & un Principe:
Advertidas en los monarcas antiguos del Mexicano Imperio, con cuyas efigies se
hermoseo el Arco Triunfal, que la muy noble, Imperial ciudad de México, erigié para el
digno recibimiento en ella, del Exmo. Sr. Virrey conde Paredes, Marqués de la Laguna,

etc. 1680 (1984), son textos gemelos, y consisten en la explicacion de los motivos
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figurales que decoraban el ritual politico en honor al Virrey entrante. Las dos versiones
de “empresas” o “emblemas” politicos, aunque no varian en el método, si en los
personajes y las historias que las sustentan. Los personajes e historias que propone
Siguenza parecen haber causado cierta conmocion en el momento. EsS como si
Siglenza dijera aqui basta de Apolos, Febos y Helenas, es decir, lejanas mitologias
griegas y romanas -que es precisamente el acervo de dioses y héroes a los que se
remite Juana Inés para deducir sus emblemas y simbolos. Los preludios del Teatro van
explicando y aclarando los motivos por los que introduce las “historias” mexicanas, son
un testimonio de ello.

El Diccionario de Autoridades define “emblema” como “un cierto género de
jeroglifico, simbolo o empresa, en que se representa alguna figura o cuerpo de cualquier
género o especie que sea, al pie de la cual se escriben unos versos, en que se declara
el concepto o intento que se encierra en ella: y casi siempre es de cosas morales y
graves”.

En el texto Teatro de Virtudes Politicas, encontramos reflexiones fugaces de
Siglenza sobre la “doctrina del simbolo, alegoria, emblema.” Es un texto explicativo de
los emblemas o jeroglificos que adornaron el Arco Triunfal que le encargara el cabildo
de Nueva Espafia. El texto que disponemos es la descripcion del programa alegérico
que codifica los emblemas que se pintaron sobre la tan fastuosa como efimera
arquitectura montada para la ocasion. Emblemas y jeroglificos, son simbolos segun la
doctrina empleada por Siglienza. Juana Inés, por su parte, argumenta que los antiguos
egipcios adoraban sus divinidades “debajo de diferentes jeroglificos y formas varias”.
Ojo de ciclope, el circulo es el simbolo de lo infinito y por lo tanto de la “Deidad”, no

porque ésta pudiera

“estrecharse a la figura y término”, “sino porque, como eran cosas que
carecian de toda forma visible, y por consiguiente, imposibles de mostrarse
a los ojos de los hombres (los cuales, por la mayor parte, solo tienen por

empleo de la voluntad el que es objeto de los 0jos), fue necesario, buscarles
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jeroglificos, que por similitud, ya que no por perfecta imagen, las
representasen (1994: 237).

A través de los jeroglificos los antiguos hicieron presentes sus divinidades
vestidas de formas visibles sin las cuales, razona Juana Inés, el nervio ojo-voluntad no
se estimula. ¢ Esta la poeta novohispana acaso mas preocupada por definir la eficacia
del simbolo y menos por su semejanza con lo que designa? Si bien el valor
representativo es pensado a partir de la “similitud”, se trata de una extrafia semejanza
artificial. EI simil parece ser una puesta en escena, una representacion forjada a partir
de referencias etimolégicas y otras inventivas.

Al inventar de Neptuno una figura, dice Juana, “quiso la erudita antigiedad hacer
un dibujo” que concordara con sus “hazanas” (1994: 241). El emblema como la escritura
egipcia dice Juana Inés, lleva mas all4, comunica a distancia y transporta simbolos
sagrados, pero también, a través de imagenes alegoricas se transmitiran conceptos, en
este caso preceptos para el nuevo principe.

El emblema tiene el poder de atraer con “agradables atractivos”, y esto se logra
siguiendo

el método tan aprobado de elegir idea en que delinear las proezas del héroe
que se celebra”. Ese método ensena: (a) captar las “luces de lo verdadero”
“entre las sombras de lo fingido”; (b) que las imagenes o adornos son al
“original” como “copiar del reflejo”, presentan un rango menor respecto a lo
que representan pero que solo por aquellas copias es visto; (¢) que “en la
comparacion resaltan mas las perfecciones que se “copian” y, por ultimo, (d)
que “la Naturaleza, con las cosas muy grandes, se ha como un diestro
artifice, que para sacar la obra a todas luces perfecta, forma primero
diversos modelos y ejemplares en que enmendar y pulir lo que no fuere tan
perfecto, porque después la obra tenga todas las circunstancias de
consumada: y asi ninguna cosa vemos muy insigne (aun en las sagradas
letras) a quien no hayan precedido diversas figuras que como en dibujo la

representen” (1994: 240).
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El método para construir estas maquinas de colores se presenta como un
artefacto complejo, manufactura humana que produce una pluralidad de significaciones.
El Arco de Juana Inés y el de Siglienza son asi soportes de diferentes funciones y su
emplazamiento en enormes arquitecturas sobre los espacios publicos de la ciudad de
México permite reconstruir un acontecimiento histérico a partir de diferentes practicas
alli articuladas. Estos Arcos mismos eran como una segunda naturaleza emplazada,
hecha de recortes y selecciones concienzudas de la “naturaleza”, modelada a través de
dibujos, que plasman caracteres morales estereotipados.

Estos emblemas -‘hermosa maquina’- eran adorno del Arco Triunfal que la
Iglesia Metropolitana encargé a Juana Inés y que se empotrd en una de sus puertas
(1994: 252). ¢ Juana Inés esperaba que sus construcciones emblematicas, convertidas
en cifras, abreviaciones de verdades morales historicas o politicas fueran descifradas
por quienes los contemplaban? Afirma que las “inscripciones” llamaron la “atencién de
los entendidos” y “los vulgares” fueron captados por ‘colores los ojos™ (1994: 253). El
emblema, tanto para Sigillenza como para Juana Inés es una maquina sensible
“agradable a los ojos, por lo extraordinario de su espectaculo vistoso” (1994: 256).

Visual y olfativo, el emblema aspira a tener las cualidades cognitivas que se
adquieren a través del oido. Emblemas: flores de letras necesarias y peligrosas a la vez.
Ni la sombra ni la luz, a la vista del alegorista, devoran todo el objeto que quieren
significar; el simbolo aparece mas efectivo mientras esa tension se mantenga.
Cadencia, los objetos revolotean sobre la 6rbita de un centro fijo, se descentran y
recentran. A su vez las alegorias (con su correspondiente imagen en el emblema)
ofrecen una especie de campo visual, tienen sus planos y sus orbitas.

Los emblemas son alegorias pintadas. Lo sefialan Juana Inés y Siglienza
cuando reflexionan acerca de la imagen pintada como constitutiva del emblema y sus
funciones propias. Ese grafismo aparece en una relacion ancilar con la voz que lo
determina, pero la materialidad de la pintura que dibuja el simbolo es insoslayable. Por

el modo de ponderacién que tenian las artes pictéricas en la época de Sigilienza es que
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los emblemas, las piras funerarias, los arcos triunfales, son documentos de analisis
igualmente que la prosa.®

Siglienza realiza una equiparacion mdultiple de los indios mexicanos con los
egipcios. Sostiene que sus propios emblemas replican ese modus operandi “de expresar
sus conceptos por jeroglificos y por simbolos” (1984: 181). El mismo ocupado en
maquinar conceptos alegéricos que transmitan “virtudes politicas” para el Virrey de
Nueva Espafia, interpreta emblematicamente los “jeroglificos mexicanos”, los caodices,
los documentos, que tiene en su posesion. Sefiala que Athanasio Kircher ya habia
explorado esas equiparaciones, aunque parece que no era valorado detenerse en los
jeroglificos entre sus contemporaneos novohispanos, quienes por “trivialidad
despreciable y, por el consiguiente, indigno objeto de sus estudios sublimes, porque en
ellos juzgan se verifica ‘el aguila no caza moscas’ de los antiguos.” (1984: 181)*

Para qué remitirnos, polemiza Siglienza, a fabulas antiguas de griegos y
romanos o egipcios, si tenemos los “documentos” de las “historias” de los indios que
habitaron estas tierras. Siglienza y Géngora disefia sus empresas o jeroglificos a partir
de las “historias mexicanas” para transmitir un concepto. Dice haber leido en aquellos
autores sobre “las leyes rigurosas de su estructura” -del simbolo o emblema-. ¢ Cuéles
serian esas leyes y estructura? El pensador realiza tres afirmaciones sobre los
emblemas: a) apuntan a conmover la costumbre; b) contienen la “verdad de la historia”
gue cifran; c) se acompanan del “medio suave de la pintura”, ya que ésta asegura la

eficacia suasoria de lo expresado, porque “con mas eficacia lo persuade.” (1984: 190)

8 Sebastian Santiago (1992) se basa en esa fuente para contextualizar y analizar el timulo
imperial que Cervantes de Salazar —a quien caracteriza como el “primer emblemista”- le dedica
a la muerte de Carlos V en 1559; Francisco de la Maza (1945, 194).

4 No es nuestro tema acreditar o discutir un “influencia” hermética en Siglienza. No busco
investigar las influencias para analizar una problematica. En todo caso me interesa rescatar cierta
contemporaneidad de conceptos barrocos en condiciones cambiadas. Antonio Alatorre (2001)
objeta la influencia del hermetismo para el caso de Juana Inés no asi para Siglienza. Ignacio
Osorio Romero (1993), reconstruye cierta atmosfera en que se leian los textos herméticos, que
lejos estaba de ser generalizada, ha compilado cartas de Kircher con el jesuita francés residente
en Puebla hacia 1655, Frangois Guillot, conocido como Francisco Ximénez, también cartas del
criollo poblano Alexandro Favian.
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Siguenza exponen la “acoluthia” o desciframiento de los conceptos que explican
las figuras plasmadas en la arquitectura efimera de los Arcos Triunfales. Los personajes
del Teatro son los “emperadores” mexicanos que gobernaron hasta la llegada de Cortés.
Siglienza va componiendo uno por uno sus emblemas. Segun un orden establecido
relaciona unos objetos artificiales o naturales y una accion con el nombre del personaje
y su etimologia. Huitzilopochtli, Acamapich, Huitzilihuitl, Chimalpopocatzin, Itzcohuatl,
Motecohzuma llhuicaminan, Tizoctzin, Ahuitzotl, Motecohzuma Xocoyotzin,
Cuitlahuitzin, Cuauhtemoc ingresan en la cadmara oscura del alegorista: ni entran ni
salen de cualquier modo. ¢Cdémo interpretar este desvio de las tradicionales figuras
alegoricas del baul grecorromano de prosopeyas? (Lorente Medina, 1996: 5)

Huitzilopochtli en cuanto al nombre “se deduce de huitzilin, que es el pajarito que
llamamos chupa-flores, y de tlahuipochtli, que significa nigromantico o hechicero que
arroja fuego, o como quieren otros de opochtli, que es mano siniestra”. “Opochtli” es
mago que en la antigliedad se atribuia a “los sabios”, “a los superiores y reyes”.
Siglenza “descifra los fundamentos y acoluthia de esta empresa” (1984: 197). ¢ Podian
decodificar sus contemporaneos estos enigmas graficos? Del nigromantico se pintaron
sus manos diestra y siniestra; la mano izquierda llevaba una antorcha, la derecha unas
“canas” acompafiada con el mote “informe y vacia”. Con las cafias se simbolizaba la
situacion de la tierra en el momento de su creacién, cuando era agua: “lo que después
sirve de abreviada esfera a todo el mundo que se estrecha” (1984: 201). La pintura de
la mano izquierda se maquiné a partir de los “significados reconditos y misteriosos” del
nombre “manus” cargando una antorcha de fuego: la mano indicando a la izquierda
expresa “prenuncio con que se movid a la transmigracion de su gente”; el fuego de la
antorcha es como el “apellido de Dios”, signo y expresion de la divinidad. El fuego, como

Fell
|

antes mencionamos del aguila, es “signo en si”, significado propio de lo que designa.
Se “deduce de la naturaleza de las cosas en su continua serie la moralidad” de esta
empresa, es decir, de las cafias y el fuego (1984: 197). La serie de las cosas haturales
puede significar otra serie arbitraria de simbolos, no asi los signos que parecen denotar
absolutamente lo que nombran. El ser figurativo del emblema del primer “emperador”

mexicano expresaba un concepto en el que debia advertirse “la dependencia con la
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primitiva causa a que debemos el subsistir, por aguella conexion de Dios y de todas las
cosas” (1984: 198). La combinacion de un nombre con una accibn memorable puede
deberse, razona Siglienza, a la “providencia de la fortuna” o al “estudio” de los extremos
(1984: 209).

El ingenio es estudio -que Siglenza lo comparaba con una ciencia 6ptica, la
anacantica- o investigacion de la capacidad de refraccién de los cuerpos. El alegorista
selecciona sus cuerpos-objetos refractarios remitiendo objetos naturales investidos de

memoria y tradicion, incluida las historias mexicanas.

Igual alabanza merece el que redujo la lliada de Homero a tan corto
pergamino que la guardaba en una nuez a la que se le debe a este
elegantisimo arbitro de las musas por escribirla tan docta; estrechar a
término corto lo que de su naturaleza es difuso, es elegancia del primor,
gue es el que entonces se vale de abreviaturas para conseguir el intento
(1984: 230).°

En la doctrina barroca el simbolo, en cuanto artificio ingenioso, carga una
disociacién interior. El arte que lo constituye emplea unas leyes formales propias,
resultados de las convenciones humanas. El simbolo es pensado como representacion,
agrietado entre el sentido efectivo y la significacion figurada.

Veiamos que los lugares, acciones, temas, homofonias, son organizados desde

este cddigo del lenguaje de Siglienza, duplicandolos. En cuanto representacion

5 El alegorista, propone Benjamin siglos mas tarde, “desintegra el lenguaje para prestarse en sus
fragmentos a una expresion intensificada y alterada” a través de un “principio fragmentador y
disociativo”, (2006: 428). Antonio Alatorre hace un inventario de las herramientas que
encontramos en el taller barroco: “el conceptismo, el alegorismo, la omnipresencia de tropos o
figuras, el gusto por la simetria, la ‘diseminacién-recoleccion’, la antitesis, la paradoja, el
equivoco, el oximoron. Del taller de Géngora proceden no solo las herramientas, no solo la
técnica, sino también muchos materiales, por ejemplo, las imagenes luminosas (aurora, sol, cielo,
estrellas, luz, claridad, resplandores) y las imagenes musicales (voces, canticos, gorjeos, citaras,
clarines). Con materiales gongorinos —Iirios y azucenas, rosas y claveles, lluvia y rocio, oro,
plata, perlas y nacar, rubies y zafiros, cristal, espejos, rosicler, arreboles, hielo y fuego— se
elaboran en los talleres ultrabarrocos los objetos mas diversos”, (2007: 72).
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radicalizada esos simbolos no son “reproduccion o retrato de”, no son “una imagen del
mundo sino una ‘sustitucion’, un simulacro del mundo”. La naturaleza, la cosa, funciona
como un juego de espejos del propio hombre que se concibe como un hijo de Adan,
caido y pecador; y la naturaleza misma aparece dramatizada, como un mundo de

segundo orden, un artificio humano.

Al acercarse a la cosa para reproducirla en imagen [...] se topa con un objeto
cuya objetividad tiene abiertamente la consistencia de un acontecimiento
dramatico que se desarrolla ante sus o0jos. La cosa es, ella misma, un
trascender ficticio de la contradiccién que le es inherente, un ‘suceso proto-
teatral’ [...] por esta razén, reproducirla implica necesariamente una mimesis

de esa consistencia dramética. (Echeverria, 1998: 213)

Los emblemas son espejos deformantes, disimulantes, no imitan sin mas la cosa,
por mas que no dejan de remitir al modelo. Los emblemas son abreviaciones gréficas
de historias que contienen sucesos verdaderos. Al “buscar ideas y jeroglificos que
simbdlicamente representen” ya divinidades, ya verdades histéricas o morales, la
mirada se dirige preferentemente al material césico o Naturaleza, para transformarlos
en simbolos. Pero es una naturaleza “caida”, “falta de fuerzas y suficiencia” despertada
en cuanto puesta entre sombras. Duplicada al “dar ensanchas en lo fabuloso”, “porque
a lo que no cabia en los limites naturales, se le diese toda la latitud de lo imaginado” (de
la Cruz, 1994: 241). En ambos opera el codigo alegérico a través de un principio
retaceador y refractario del material. Desde el punto de vista del ritual efectivo para que
se emplazaban los Arcos, en el plano propio de los emblemas e inscripciones que lo
decoraban, es decir en el nivel bipolar del emblema en cuanto maquina parlante y visual,
en la dimensién de la escritura (sea en forma de prosa, versos o sentencias) que lo viste
para ser leida y recitada a viva voz; en todos esos niveles hay una “naturaleza” cifrada
en enigmas que impulsa a ir mas alld de los limites de ella, de ensancharla
imaginariamente a través de los tropos y formas retoricas, artificios. Se perfila en la

expresion alegorica una operacion de dispersion y reunién, como una técnica. A la
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erupcién de imagenes le corresponde inmediatamente un re-centramiento en torno a un
ndcleo: Dios, la Virgen o el Principe, segun el caso.

José Pascual Buxé llama “operacién alegédrica” a esta transmutacion poética
cuyo objetivo es convertir la fabula (griega, romana o mexicana) segun la verdadera
exegesis catolica, siguiendo protocolos establecidos. Siglienza salva los reyes
mexicanos de las brumas del olvido, a costa de estar presentes como apdstatas y
demonios, muertos o seducidos, que parecen aceptar inermes la religion de los
vencedores. El sabio novohispano cita al profeta Isaias en la Profecia contra Etiopia,
para extraer una nocion sobre los indios: “jAy de la tierra que hace sombra con las alas,
gue esta tras los rios de Etiopia; Que envia mensajeros por la mar, y en navios de junco
sobre las aguas! Andad, ligeros mensajeros, a la gente tirada y repelada, al pueblo
asombroso desde su principio y después; gente harta de esperar y hollada, cuya tierra
destruyeron los rios” (Isaias 18:1). La historia de los mexicanos de Siglienza determina
a los indios como gente que espera, indolente. “... el caracter con que los sefiala el

profeta Isaias... es con el de gente que espera: Gentem expectantem”, (1984: 201)

La historiografia ha registrado suficientemente desde el siglo XVI la proliferacién
de una forma de expresién por emblemas, alegorias y figuras, vinculadas a las artes
retéricas. Ha mostrado cémo ese hecho aparentemente anecdético de la historia cultural
-la ramificada evolucion espacio-temporal de la imagen alegérica o emblematica, el uso
de artes del discurso- alcanza tal magnitud que puede vérsela infiltrada en distintas
regiones de la produccion cultural de la época, desde las mas amplias a las mas
restringidas, desde la teologia, la filosofia natural y la moral, hasta la heraldica y la
poesia. En Nueva Espafia se favorecié la difusibn de esos textos y sus formas
expresivas desde mediados del siglo XVI. Distintas reconstrucciones histéricas
contemporaneas sobre el siglo XVII han constatado -el proceso es varometrizable desde
el siglo XVI tanto en Europa como en América- la proliferacion de un lenguaje
embleméatico. Los humanistas del quinientos habian comenzado a escribir a partir de
imagenes de las cosas 0 temas en que se reconocian lugares comunes de la filosofia

natural, asi como asuntos misticos y morales. En el siglo XVII la ramificada evolucion
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espacio-temporal —de Flandes a Nueva Espafia, de Florencia a Lima- de la emblemética
es correlativa a su infiltracién en distintas regiones de la produccion cultural de la época,
desde la teologia, la moral, hasta la numismatica, la poesia y la pintura. En Nueva
Espafa se favorecio la difusion de esos libros de emblemas y sus formas expresivas.
Pascual Bux6 y Santiago Sebastian han dado cuenta de la primera circulacion de la obra
de Alciato desde 1577 en una edicion latina de los Liber emblematum y de la existencia
desde 1549 de una traduccion castellana realizada por Bernardino Daza Pincino, que
llegd también a tener amplia circulacion en América (Buxd, 2002: 29).6

EMPRESA 84

6 Pascual Bux6 también puntualiza: la primera edicion novohispana del texto de Alciato estaba
desprovista de figuras. La emblematica se ramifico en Nueva Espafia hacia distintas practicas,
segun Buxd, y fueron “aprovechados en la pintura mural, programas alegdricos de arcos
triunfales, piras funerarias”, (103); ademas ha reconstruido la trayectoria de aquel texto como
modelo grafico de diversos programas pictéricos de la época, (82). Vale como ejemplo para ver
una de las “empresas” politicas de Saavedra Fajardo, de mediados del siglo XVII.
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El devenir historico no es encabalgamiento de formas plenas y formas vacias,
muestra mas bien situaciones de asincronia y la simultaneidad de manifestaciones
expresivas. En la Europa del siglo XVII, Mario Praz ubica el climax de la tendencia a
articular “cada imagen poética” con un “emblema potencial’. Siglo de guerras,
conmociones astronémicas y cambios politicos, los emblemas o empresas funcionaron
como un lenguaje que en cuanto imagen tenia por efecto producir “certidumbres de los
sentidos” -no “mera apreciacion fantastica de la imagen”- para transmitir verdades
morales. Praz describe una vocacion, por no decir un pathos, por trasponer la palabra
en imagen plastica, y la conviccion de que verdades de la religion, la moral, la historia,
la filosofia natural podian ser escritas (y leidas) en emblemas. Segun el critico italiano,
con Alciato se consuma un programa o practica cuyas ondas sobrevivirdn a sus
condiciones de necesidad y lugares de nacimiento: el proyecto de una lengua universal,
un “sistema emblematico universal” (2005: 21). La historia de ese proyecto deberia
incluir la trayectoria de su reinscripcion en el campo de fuerzas del orbe novohispano.’

El emblema, en cuanto es una plasmacion grafica de la alegoria, es un tipo de
expresion particular-general a partir de la cual descubrir el mundo contenido él. La
alegoria u otras expresiones discursivas son confeccionadas a través de un estilo, y el
estilo —como mostraremos- es la cosa, no el hombre. Cierto modo de pensar alegérico
o figurativo que encontramos en Siglienza serda el punto de entrada de una multiplicidad
de problemas referidos al lenguaje, a la escritura, a la historia, a la politica.

Los emblemas, dice Praz, son representaciones de objetos que ilustran un
concepto y desde esta Optica los humanistas del quinientos los asimilaron a jeroglificos
egipcios: “se pensaba que era escritura puramente ideogréfica” (2005: 24). Es decir,
escritura sin voz, signo grafico que denota objetos, los duplica. “Los emblemas
combinan la ‘pintura muda’ del grabado, la ‘pintura parlante’ de la descripcién literaria, y

la ‘pintura de significacién’ o transposicion en significados morales y misticos” (2005:

7 Mario Praz, argumenta que el “origen de los emblemas”, no solo se vincula a una interpretacion
de los jeroglificos egipcios como escritura sacra, sino con “las colecciones de éticas antiguas” y
las polianteas (2005: 18, 27, 214)
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196) Pascual Buxé aporta dos planteamientos que quiero rescatar. Uno metodolégico:
critica que en la visibn de Praz la imagen aparece como residuo desechable en el
proceso de lectura-vista del emblema; los otros planteos son histéricos y se refieren a
la proliferacion del lenguaje emblemético en Nueva Espafia. Comentando el libro que
antes analizamos de Praz razona Pascual Buxé: el analisis es unilateral e implica que
en el emblema hay “una lata subordinacion de la imagen a la palabra”. Opuesto a la
hipotesis que subestima el componente grafico del emblema, hace de la pictura la matriz
u origen de la exegesis alegoérica.

Como alternativa propone que los entendamos como un “conjunto icénico-
verbal’” en el que cuajan “dos sistemas semidticos de diferente naturaleza” y cuya
interrelacién debe ser analizada. Este ser bifronte que produce un significado es una
“interaccion de las funciones desempefiadas por los componentes literarios y el
componente grafico” (Buxd, 2002: 23): significacion constituida a partir de la “accion
combinada de texto y la imagen”. La imagen -una figura humana, un objeto, la postura
de una mano- lleva un “mote”, que es una especie de titular “lacénico y sentencioso” y
un epigrama que podia estar compuestos en formas poéticas como el soneto, la octava
real, pero también en prosa (2002: 24).

Los emblemas emergen de transformaciones de un conjunto de fenédmenos
técnicos, sociales y culturales. Para mencionar dos: a) las transformaciones introducidas
por la imprenta, b) el devenir legible de las escrituras no-europeas, estimulado por la
circulacion de manuscritos chinos en Europa y en América, a partir de los precursores
jesuitas, de los jeroglificos egipcios.? No estamos seguros de seguir al critico cuando a
partir de estas transformaciones estima que se trata de un siglo en el que “la cultura

verbal estaba siendo trasmutada en una cultura visual” (IB: 59), ya que implicaria definir

8 Recordemos que hacia 1582 Matteo Ricci, Michelle Riggieri, Rodolfo Acquaviva -jesuitas-
estaban o estuvieron en China. San Francisco Javier —a quien Sigiienza le dedica el poema
Oriental Planeta Evangélico-, habia muerto cerca de Canton en 1542, que a partir del siglo XVI
lo convierte en héroe misionero que se aventura en tierras paganas, Jonathan D. Spence, (2002).
Anthony Padgen aporta datos en este sentido: “A mediados de la década de 1580 habia libros
chinos en la biblioteca de El Escorial, y Gaspar da Cruz habia descrito el uso de ideogramas en
1569 en su Tractado em que se cotam muito por esteso as cousas da China. La cultura china
también era muy conocida entre los jesuitas durante este periodo”, (1988: 220)
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a una época por lo que ocurre en un campo de practicas especificas que se pretenderian
generalizables a todas: en este caso lo autorizaria el presunto rol y efectos de una
emergente “cultura de la imagen”.

Tanto Siglienza como Juana Inés ponen al “vulgo” como receptor de estos
enigmas gréficos, que se encontraba en paraddjica situacion: los simbolos y alegorias
estaba dirigidas a él, pero el lenguaje parecia exclusivo, esotérico. Ahora bien, en ese
“publico” no todos eran latinistas. § Como podia tener tanta confianza en la efectividad
de sus maquinaciones alegoricas, del caracter sociodegradable de los simbolos o
poemas que adornan la presencia Real?

Praz identifica dos campos o0 modos de utilizar los emblemas: los que “buscan
una expresion para pocos” y crean asi un “lenguaje esotérico” y los que practican la
emblematica como “medio que haga accesible a todos verdades éticas y religiosas a
través de imagenes” (2005: 196). En esta linea, para el critico, los emblemas o

empresas poseen “cualidades didacticas” o edificantes, lo que los convirtié

en una de las armas de propaganda favoritas de la Compafiia de Jesus. Mas
aun, parecian hechos a propdésito para favorecer la técnica ignaciana de la
aplicacion de los sentidos, para ayudar a la imaginacion a representarse a
si misma en los mas minimos detalles circunstancias de significado religioso:
el horror del pecado, los tormentos del Infierno y las delicias de la vida
piadosa. Materializandolo, hacian accesible a todos lo sobrenatural. Mas
gue mortificando los sentidos para concentrar todas las energias en una
inefable tension del espiritu de acuerdo con la via purgativa de los misticos,
los jesuitas querian que cada sentido fuera excitado hasta el maximo de su
capacidad, para asi lograr entre todos un estado psicolégico propicio a la
llamada de Dios. (2005: 196)

Desde esta mirada la emblematica funciona como un mecanismo ideol6gico
dirigido a comunicar ideales. Como Praz y otros, Pascual Buxé vincula directamente la

emblematica con la “ideologia Contrareformista, exaltadora del sentimiento del
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desengafo y promotora de las practicas de meditacion ascético-misticas”. En Nueva
Espafa el sentido propagandistico se intensificaria -por la situacién colonial- y la
codificacién alegédrica aparece estampada en arcos triunfales, timulos y exequias,
relacionados con festejos publicos, ceremonias luctuosas, palestras literarias y carros
triunfales.

Walter Benjamin propone una clave de lectura metodolégicamente util para
descifrar emblemas. En cuanto lectura es importante subrayar que la de Benjamin surge
de una cierta fidelidad con el mundo cultural pasado, le permite afirmar que el emblema
es una forma de escritura. Esto implicaria que no puede hablarse de la teoria linglistica
barroca sin considerar o excluyendo los atomos gréficos que florean ese lenguaje.
Considerar el emblema como escritura permitiria comprender, entre otras cosas, los
problemas de la validez publica o caracter sociodegradable de los enigmas gréficos de
Siglenza y Juana Inés. En cuanto opcion metodoldgica, nos permite resaltar el caracter
dindmico y productivo del emblema. El emblema es una riqueza del lenguaje y, como
escritura, una duplicacién de las letras. Benjamin al considerar al emblema como
escritura sacro-histérica abre la posibilidad de plantear el problema como ambivalencia
y campo de tension. Otros andlisis, como los de Praz y Buxd, oscilan entre atribuirle un
caracter esotérico o exotérico y coligen que la alegoria es ideologia, que es expresion
directa de intereses sociales. En el caso de Praz se relacionaria con el paso de una
cultura oral a una escrita o visual; para Pascual Buxé el emblema se salva estéticamente
y es a nivel poético que debe juzgarselo. Benjamin nos permite una mirada de los
emblemas con multiples niveles de andlisis y con sus funciones respectivas.®

Al analizar Benjamin la alegoria, proyectandose en emblemas -visible y legible

como los jeroglificos e ideogramas- y conformando un tipo de escritura, abre la

9 “Pues de la interpretacion alegoérica de los jeroglificos egipcios, en la cual en lugar de los datos
historicos y pertinentes al culto solo se reconocian lugares comunes de la filosofia de la
naturaleza, junto con otros misticos y morales, los literatos procedieron a la construccién de esta
nueva clase de escritura. Asi nacieron las iconologias, que no solo elaboraban por completo sus
frases, traduciendo sus proposiciones ‘palabra por palabra por medio de especiales signos
gréficos’, sino que, no pocas veces, venian presentadas como léxicos (...) los humanistas
comenzaron a escribir, en vez de con letras, empleando imagenes de cosas (rebus)”, (Benjamin,
2006: 386)
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posibilidad de problematizarla como una forma reveladora de un campo de tensiones
complejas y funciones multiples vinculadas con una pluralidad de practicas histéricas.
Permite asociarla a fendbmenos mas complejos que solo los comunicativos, a la
transmisién de contenidos didactico-cristianos, etc. El emblema muestra, espacializa las
funciones de la alegoria, las materializa como un combo visible-legible. La construccion
de los emblemas de Siglienza y Juana Inés son maquinas complejas en este sentido.
Cuando estampan los rituales politico-teol6gico con emblemas se manifiesta la
correlacion mutua que tenian las imagenes o figuras escritas (pintadas) con las
inscripciones (los motes, los epigramas leidos en el momento del ritual). La escritura
emblemética en que se plasma la alegoria se encuentra conformada por una articulacion
paradojal: al mismo tiempo forman un tipo de escritura que se presenta como “natural”
y transmisora de verdades sagradas (absolutas), y como resultado de una convencion,
de un ingenio, como toda escritura. Recordemos que la alegoria, su estampa jeroglifica
0 emblemética, a los ojos de Siglienza se presentaba como marcada por dos
tendencias: en los antiguos egipcios o mexicanos habia reconocido la capacidad de
transmitir verdades divinas (absolutas) a partir de un repertorio finito de simbolos, en
este sentido esta escritura era apta a esa encomienda; por otro lado, debia, por los
lugares en donde debia orbitar -fiestas publicas, politicas y religiosas-, rendir cuentas
sobre sus capacidades de efectividad y validez. La alegoria expresada en emblemas
forma asi una escritura sacro-historica. En esa medida se encuentra enfrentada,
permeada, por una ambivalencia irreductible. De ahi que Benjamin afirme que la
escritura jeroglifica es “expresién de la convencion” -y no mera “convenciéon de la
expresion-" (2006: 393), ya que si bien secretamente remite a la dignidad de su Origen,
por las funciones a las que se la relaciona y las cargas que se le atribuyen, es la
dimension “profana” o mundana el &mbito de su validez. Considerada la emblematica -
gue adornaron los Arcos Triunfales de Siglienza y Juana Inés- como escritura que se
codifica en conjuntos sacros Unicos e inalterables, se presenta tensada por disimbolas
tendencias: voluntad de instituir una escritura sagrada, que recoja su validez y

universalidad de ese campo sacro; necesidad de que circule y posibilite la comprension
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de las criaturas -sea vulgo o principe-, transmita eficaz y controladamente ciertos
contenidos, retenga y capitalice memoria.*°

Que el lenguaje tiende a la imagen en el Barroco, como dice Benjamin, se
constata en Nueva Espafia, o por lo menos en los textos que aqui consideramos. Se
espacializa en arcos, retablos, timulos, monedas, decorados interiores, pinturas u otros
soportes de la escritura emblematica. Ahora bien, el emblema no es solo signo-de, sino
“‘esquema” u objeto de saber y fuerza por si mismo. Desde la perspectiva de Buxé, que
considera el caracter “biplanar” del emblema, como signo iconico-verbal, la imagen
carece de la facultad “metalinguistica (...) de referirse por sus propios signos a su modo
peculiar de significacibn como al universo de las cosas significadas" (2002: 42), por ello,
segun el critico, “privada de mote y epigrama la imagen carece de dimension simbdlica”
(50). Extrafiamente, desde esta rejilla, la imagen es secundaria, suplementaria, a pesar
de ser incorporada al emblema como signo compuesto.

De este modo, Benjamin realiza un giro metodolégico: lo fijado como jeroglifico
-emblema, imagen- es inescindible de lo que fija. La escritura emblematica -“imagen
fijada y signo que fija”- es ella misma objeto de una voluntad de saber (2006: 403).
Permite considerar la emblematica no solo como forma objetivada sino objetivadora,
logrando meter la capacidad de producir dentro producido. En el emblema el lenguaje
es escritura: una mano apuntando hacia la derecha, un pelicano, las aguas de una
laguna, cuando son “pintadas” arrastran lo que copian a “presencia en la imagen”,
conectando de este modo lo representado con el representante de modo inseparable.
(2006: 440) De la interpretacion emblematica de los jeroglificos mexicanos, Sigiienza
construye una clase de escritura. En esta literatura emblematica se traducen, se visten,

palabras con signos graficos. Hay ventajas de escribir con imagenes de cosas, es decir,

10 Bolivar Echeverria reconoce multiples dimensiones en las que el discurso barroco es
ambivalente: “De muchos modos venimos senalando una ambivalencia que admite como co-
originarios sin contradiccién, ambos enunciados opuestos: “la ambivalencia protagoénica, la que
lleva a confundir lo esencial y lo aparente, lo real y lo ficticio, lo pragmaético y lo onirico, lo cuerdo
y lo ilusorio (lo loco), se difunde y se pierde en un sinniUmero de otras menores 0 menos
evidentes, como las que hay entre lo masculino y lo femenino, lo auténtico y lo impostado, lo
clasico y lo monstruoso, lo gozoso y lo doloroso, para reaparecer en la ambivalencia fundamental
gue equivoca lo natural con lo artificial, lo divino con lo humano”, (1998: 216)
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hay economia del emblema: hacer entrar todo en una “cascara de nuez” por abreviacion
en la figura pintada. En Siglenza vimos como el arte de crear emblemas (0 simbolos)
consiste en “estrechar a término corto lo que de su naturaleza es difuso” y valerse “de
abreviaturas para conseguir el intento”, es correlativo de los dibujos. Cuando Siglenza
0 Juana Inés se preocupa y define la eficacia del simbolo, la anfibologia de las palabras
-como lo testimonian los poemas que acompafian los arcos y certdmenes que
analizamos- no omite una reflexién sobre el reforzamiento que aporta la imagen a la
voz. En la escritura emblematica se concibe que una tenue semejanza todavia ata su
representacion con lo que designa.

En la exegesis alegodrica que se plasma en los emblemas, “no cabe duda alguna
de que esos accesorios del significar, precisamente por aludir a algo distinto, cobran
una potencialidad que los hace parecer inconmensurables con las cosas profanas y las
eleva a un plano superior, pudiendo incluso llegar a santificarlas. Segun esto, en la
consideracién alegérica el mundo profano aumentara de rango en la misma medida en
que se devalua” (2006: 393). La ambivalencia, la santificacion del mundo profano al
mismo tiempo que la depreciacién de éste, representa una condicion positiva con que
el codigo del lenguaje alegdrico barroco criba sus objetos.

En Siglenza y en Juana Inés pueden rastrearse indicios de que el mundo
humano se valoriza, al mismo tiempo que se enlaza a una concéntrica dependencia con
un orden trascendente. De modo paralelo, como vimos, el simbolo parece tensionado
por dentro, no deja de aspirar, al dispersarse, de reunirse en torno al sentido. “Me ha
sucedido aqui, lo que otros hacen muy a propdsito, que es posponer lo eterno a lo que
se acaba, esto es, lo espiritual y divino a lo temporal y humano”, escribe Siglienza en
La Piedad Heroica De Fernando Cortés ([1689] 1984: 323)

4. Retomando y concluyendo

En este trabajo procuramos estudiar ciertas imagenes de la cristiandad barroca, los
emblemas politicos, el recurso de la transfiguracion alegérica de elementos indigenas

en la correcta linea cristiana, resaltando la voluntad de producirlos y el caracter de botin
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de guerra u objeto de disputa que los determina. No me interesaba juzgar desde mi
presente si se trataba de una ideologia encubridora, de propaganda mixtificante, sino
que me interesa subrayar que Juana Inés de la Cruz y Carlos de Siguenza y Goéngora,
siguen un procedimiento y reflexionan explicitamente sobre sus medios de expresion a
los que ellos mismos no desligan de fines teoldgico-politicos. Antes que juzgar como
falsa la narrativa alegorica de la colonialidad, me interesaba mostrar como la ficcion
alegorica opera en el seno de la sociedad novohispana. Los templos las plazas, los
palacios barrocos, estan ornamentadas con imagenes que no son ‘“indiferentes”,
saturados con representaciones simbdlicas de las fuerzas vivas en la disputa social.
Juana Inés y Siglienza, emplean las artes de la alegoria, una teoria barroca del
simbolo. Los simbolos barrocos son sensibles e inteligibles, mixtos concretos de
palabras e imagenes, teoldgicos y politicos, opticos y auditivos, efimeros y memorables,
artificiales y naturales, religantes y jerarquizantes. Este trabajo se limit6 a reconstruir
indicios de esta “teoria”, de estos procedimientos o “técnicas”, en unos pocos textos de
nuestros autores: por un lado, la loa introductoria a El divino narciso y el Neptuno
alegoérico, por otro lado, el Teatro de virtudes politicas. Es notable que se tratan de textos
que remiten a escenas histéricas efectivas. El Divino Narciso es un auto sacramental
(especie de obra teatral) que se represent6 en la ciudad de México y probablemente en
Madrid, para las fiestas del Corpus Cristi; por su parte, los efimeros arcos triunfales que
disefiaron tanto Siglienza y Géngora como Juana Inés se erigieron en la puerta del
templo y del palacio de la ciudad. Mas interesante que indagar en qué medida la realidad
aparece en los discursos o imagenes, nos interesaba mostrar como los mismos
protagonistas de los acontecimientos, ponian a jugar las ficciones cristianas y las
técnicas de produccién alegorica en medio del espacio social que reane a indios y
espafioles, sefiores y siervos; el problema, para nosotros, no es si la alegoria oculta la
colonialidad, sino cémo la colonialidad cristiana no podia prescindir de las alegorias
como forma de exegesis y como procedimiento narrativo y figurativo de representacion.
La alegoria tiene como fin hacer aborrecer en el espectador, tanto los pecados
como las formas de vida que han sido desterradas. Pero la técnica no consiste en

condenar en bloque, de entrada, aquello que se repele, sino es necesario conducirse
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segun “el estratagema del conseguir”, actuar con “dissimulo”, forjar un “zebo eficaz”. Es
cierto que el alegorista cristiano, deja espacio para el otro, concede interés al mundo
pagano (indigena), se entiende con el campo contrario, se enmascara con sus simbolos
-conoce su lengua, reconoce sus saberes y practicas, otorga poder a algunos jefes
indigenas, decora las iglesias con signos indigenas-, pero nunca abandona su certeza
de partida, Dios (el absoluto).

La estrategia simbdlica barroca -sobre todo en Siglienza, pero también en Juana
Inés- se parece menos a un apartheid, que seria una via directa de cortar con aquello
gue se deniega (los pecados, lo indigena), que a una especie de via indirecta que le
permitira persuadir, alegando lo falso (la continuidad entre el mundo pagano y el
cristiano, la alabanza del mundo pagano para equipararlo al cristiano) para salvar lo

verdadero (la nueva alianza o economia de la salvacion).
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